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¢POR CILE "ALAS Y RAICES"?
ePOR QUE "GUERNICA EN LA PORTADA DEL PRIMER NUMERO?
WFPOR QUE EN ESTA ESCUELA DE ARTE QUEREMOS TENER UNA REVISTA?

Encontramos importants ua vinculo-testimania, congagride en el papel, que muesrre In labor de los
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muisma halscacidn

Algunos seriln, atros ya somos, todos seremos hermanos sa el misme ofivio luchando por la verdad,

I.:I. bealleza i chm el deseu uh_ COmu IR

Ficasse cuindo pintd o] "Guernica” mostrd una verdad al munde, Fug Ia verdad sobre una tragedia

La bellera le fue dada por afiadidura ¥ la vbra ge convirtis en el epfrome artisngo del siglo XX.

En esia Bseuels ademds de ensecdar & pimtar tratamos de relacionar s los alumnos con la cultura, al

alma de las naciones. Cultura ea la pertonencia al saber universal, sin perder la mirada en lo propie

Volar, imaginar, nutriéndose vu las trudiciones nuestras ¥ en las appnng. Alas v Ruijces

MNarie Taral




NUEVO DESAFIO

| fin el segunado milenio ¥ el i del terceru Flu.ntu.a.n al ser humano nuevas interroganies, nuevos
desalios v mayores responsabibidades. El mundo estd ::'pmm:nh.m{u profundas mutaciones en todo
nrﬂr.n |:|:r: AR, P‘l.r;. nu]i:- &5 Ui Imisler gue la :|-u-1:|.|:d.u.-|.|. aciual e brmmproes Jl}k‘ilﬁ ¥ l:l.'lﬂp]tjl'.'ll.
| amre en el arden espiriiual como en el material. El rd.'piﬂn ehesarralle de ln chencia v la wwawlogla s
provocado grandes cambaos en todos los aspectos de Lo vida. Gran parte de esta transformacisn, que ha
horrado las Bronteras anﬂdfn:';.l.. e rehasa la i'mlgmu'il'm A Orew clertn sensacitn di mquu-m-]. 5
debe & la insilita expansidn del conocimiento representada envma tecnalogia de punta, de rohotizacion,
de gran eficiencis, la “pedra flosclal” de la sociednd contemporines. Dlbniamenite esto verbgmoss ola
di casnlsios gue tidle todas los dmbitos d= la realidad demanda uns redebinicdn de b slucaciin, de sus
contenidos v objetvid, b que deben aciunlizarse ¢ 1 a la por con las eogenons que imponen los

ARV LR

Alns unversidades coma entidades recraras de los destinos esprriuales y culturnles de la nackdn les corresponide
giitar esta transformacidn, ser adalides de las nuevas .I.I'Iq'l.l.'l.l:"l'l.‘ll:l.l."l v conducir ol hombre por estos derrotecon,
F-u';:l na whlo i deben actualizar los contentdos FH'DE'I‘I.Wih.l.'.l:II-t' i.1'||."n:||'J CLF AV S e hl.'llL'lgl'u [ IllFI'u.r.'lLl"I.n.'LLLI'n.
£i0o que asumir un ol més activo. més participative. desarrallar un espirin de coerpo y expresar sus ingui-
reudes, puntos de vistas, ideas v, de csta forma, contobuw a la redefiniesdn de ouesiea wdentidad coliaral Desde
PELL Emm}:n_'tnr.a__v qum.end.n:bﬁ.r IULLEY T, erp:.l.-}n:. la E!curl.-l l']-l" Ao rJe l.l 1 |I‘1i.1-'etui.-:|.u-l] Fl.f.u.n 'III_-I‘.l:H.- b i|:|1]=:l
vitla & eatn reviste. cova principal hinalidadd es contrbuir o la difasén de pensamienios, rellexiones & wrestigaciones

die nuestro cuerps docente, pern también de todos agquellos que sienten urgencia de expresarse.

Pubhicar una revist mplica una gran responsabilidad, mis adn coando ésta representn o unas entidad universiara
v se viven tempos de erisne espirioes], donde las disciplinas del espintu no son ponderadas en su verdadera
ma-nitm_{. du-nde j,m:pern Ll. I["_I.l' dﬂ rmnimqlhmn & milnima ﬂ.ﬁur.r:-n. donide nge la tendensa al Fm'jli.nnl:l_\r ﬂr.lmie



la abulia intalecrual pareciera ser bs sdnice... Creemor ique hoy, mie que ninca, e UEpere inteiar et
eata tendencia sovul que, desgraciadamente, se ha sntronizado en nuestra sociedad, Como formadares de artistas,
corma shouliores de admas jdvenes. como dibiganies de peres comprometidn con gl Hempo, como orfehres de
persons sensibles, oemo panlores y rmasut s encargados de mestrar ol cimmo de |s verdad v henestidad artisaca,
1 alntesn, comno matinienin compromenda con el desarrollo cultural, educacional ¢ intelocmal del pais. UrrETANI
Eitan Fnitt.tr.u'i & la comunidad LS RERErAITnE S .'I"l-II'IF'I'TI'I'Ir.F{'r el gTen calfuersn Wl l|l|j||ll']-| ri-lﬂlu'_ar una labor
tnica ¥ extclusivamente por “smor al arne”, va gua a iodos squellos fuie partckpamas on eels quijotesca aveniurs

wili noss musven alines espiriusles.

Fate primer niimars -que contiens lestimanioy, invedligsciones, eneayos, entrevistas, articulos, pemas 1 crificas
de dilesenie indole, factura y trror e fustra el quehacer de nuestro plantel docente. intenta creat. por otra parte
una sitnacidn rellexiva que propicie mstanciss Yue motven 5 tods b comunidad universitaria o protundizar =
indagar en las disciphinas del espivitu y del conocimiento, Ex clerto gue vivimos tempos de globolzacion, de
miernaciomnlizacion, de aniversalisme, por s, nuls que nuncs. to debemos olvidar nuestrs realidad, nuesiea

identidad, mussira wdsincrasta, nuestra n|m..|_l,- NERTR espir

Hemos dedicads numerosis paginas al arte del muralisma donde destaca el testimonio de Marlo Toral autor del
minral del misten Unwersidad de Chile, ] mads gr-ll".|-' de nuestre pais, ¥ varios artienlos relacionados con esa

manileatsuifin artistica de indole popular v imasiva.

L-I. revisis .'1|.|.IH _l. l‘t-"ll'-l"l-"-\. LT R l.'I.l.anu;l.-l' FIIgH e R qu-r III'|'E Irr:q |1'P,1-_IL |-|r|_'|r- ENCOnrrr gl |||'||-u__ E.-_.. I.;:. ._|||r |m ]rﬁjh‘.r.
laman -hacerse un longuapes. Es dar g bue L FAprEEiGn ded beanperamenis, &8 encomntrnr [ linen e mnwu.d.; &
#13 (nasv, o8 antar los colores del ser, e coear la mdsies del ser, de las enforias v amargoras. Es. en sintesia, erear

Y oem ents creacon oolectiva hemns empefnde niestras VOCLH ¥ vraluintaad

El editor
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egenita v dos afios despods de que hiera pintado
pars el pabelldn espafial en la Exposicién
Irtermmcional de Parfsen 1957, &l emblemétics
i Cuermics, una de las obras mis impertanies
de ouestro elglo, sigue dando que hablar por
li fueria expresiva v los valores plésticos gue ostenta.
Lusgo de ser exhibido 32 veces en diferentes lugares
del munde, desde diciombee de 1925 se encuenira en
=11 rr|:|||.|-| CRITAENTN |‘||."r| N LEERN! L L REIAE Hﬂ.li rp‘[rr\-l.‘l.li.‘ﬂu.'lll.-l:
acondiciobads del Moseo Rema Sofls, en Madrid

t'll s‘.l'.”l_li:l'j.nl ||||||'.||| |]|_- CEE L |l||'| AL S E] ] |t|" 1|_r||£i1|hll
por tree ¥ medio de almora, pintado con diversas gamas
de blonco, negro ¥ grises, representa el trigico
1|||l|l|‘||ql|||-|| ulrll'.-‘in i Iu |'||||‘|m| '.Ir ‘I.'irl'l"ﬂL.-. EUCTACE
acaecido el 15 de abril de 1937 que sacudid al mundo
entern, Aguel dia ese pegueio poldado espatiol, capiial
4|m|i|_'||_|-||.||t |_||:| Fais 'Il'lllh.lj | = |-|.Fr|||-|||l |1|||' Il u'-';-l'||'||'|
nazi: la mayoria de los muertos pertenece a la poblacidn
civil, mifios ¥ mujeres. principslmente, El hecho
COnMmuEsTe ¥ J..m._'.;ull-_- ponclas IH'& I L TN W NS T ¥ EN
particular, la de Picasso, quien inkcia entonces, en Parls,
I obra gue constituye lo denuncia mas sentida
emocionada contra la crueldad dil hombre

Las Fururas sen oueve en total en el primer plane,
r|-.||..||'p|||'| i rl 5-|_||_-r|:|.., url METTETS e rllulllﬁx [T
espada rota ¥ una for; en el extreme derecho de la
cumnposiciin, wnn mujer con los brazos en alte uye de
il s o “ﬂil"l.l-i "] llrl |.l||||i|'|'-|]|| |]r| 1'IJ-||I|.u-|‘ |_'|ilfﬂ:l 'l
SECR )en Oue IJN'-I?I i I:l'ﬂ F0E wn nefio muerto con bee
oiea blancos vuelios hacia o padar s olln, wn 1o
-!mrlmurr-_l.' ||||1|'|r|| i ||||ﬁ-_'r’lr||.' (TRLR u!u :lu [LIEEIS IFHIIIII11
que corre desbocado ocups ol centro del cusdro, En
medio de les dos bestias wna paloma sspiza ¢
mmortabizs su Gagilidsd. Eatre el caballo v be maijes
que eleve sus brazes vsu golo al cwele se esbozan oo
dos figuras femeninas con expresitn aterrador. Son
etlos los profagomstas de esta tragedia; son ellos las
victiman mocenies de lampusticia humana. En esadpoca

|.l | L '-.__
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Ficasss convivie con Dora Maar, que sl parecer le
girvid de modelo para las mojeres pintadas

El expresionismo Latenie en este mural en elocuenti
las figoras con walor de sfmbuole se musven en medio
de una atmésfera apocaliptica; miembros
hipertrofiados, desintegrados. se extienden en
direcciones infinitas; diversidad de puntos de enfoques
que insisten en lo cadtico. En ese labennto de dngulos
gue rompen ol plano de mdltiples maneris, las formas
restltantes se tranaforman en un jusgo enigmdtico de
figuras cruzadss que intensifican gl descovcierto
provacados mediante procedimientos plisticos. Esa
proclama de dolor, la execracidn, la cavsiicidad
plinante, aloanzan distancies & las que no legurfan
nune lis formas puramente naturalistas con que otres
armstas t]l-lirl'lill 1=|.lgl:'l-|'- ar los resultados catasirdficos
ilr h! _!_Iqu'l'.q.n.

Son miliples los estudios gue se ban Levedo & cabo
G Tiormo ul |-||£|_|'|.||-I| -ull_l b nAETD ||:'| [Inll"'tnll il lel
smbargo, el misterio de eata obra sigue sm develarse.
iud signilics este enorme rompecabezos? Ol
|,u_'|'|;-|.r||'|_l.r| »;'41||H|1||.r|l Tl |‘:|rl||-_|| |u1l'l|||'||i |p.|'|.r.'l' I.L‘-"ﬁ ||‘-||
tore, del pdjare, de la lmpara elécmrica. de la cam
incendindu, del soldado yacenne? JY por gud las
II..EIﬂIa- I:!I_'I ||Iu|’1|.'| IH'IJI'I.' Irl |'|-|r|. l]I'I w..ﬁl:m"u':" ,:I{!ur
defendia o gué aracaba realmente el amsma? Hey la
cunstidn temibticn e mayormense de intends histdrico,
pers pari muchos. Guernics sigae sicade wne de los
grandes cuadros de nuestre siglo porgqee plasma con
avasalladors elocuencia el ssplrion irdgico v la
III.'I.III.|I'HHIIl."?lI ||"i|l'| |‘|.|- nuaE=lra ,n|||i||'“|.|1|i|.'|-| f||:p,a|. I"'lrl'|||1|.'
plantes una cuestién que afecina [a homanidad tods v
gue no e oime goe ¢ satide mberoste a la moene,
Tasnhién la intolerencia, el atropello, L violencii. Todies
pEpecios pegativos gque aienian conita el espirita
humans y la vida del hombre. Ese effmere personaje

en cuyas manos descansa el desono de ls bumanidad

AR.
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Cantos y Sollozos por
la Dignidad Humana

LPor Sergio Lander

a hustorm del muralismo en Amdnca, es deoir, el arte ¥ la Lded::.gi.q diel Bresen pomlempordnes misumental
-en sentido general, estricts y especificaments relacionade con los edificios y espacios piablicos: se inicis
en Mixico hacsa el afia 1921, y tove su principal metivaciin en la Revolucidn. Nace como una expresidn
popular bapo los aupicios de un doble mite: ln iredicdn autdetona procolombing ¥ a revalucidn
“institucionalizada”, ¥ es el primer movimiento artfstico del conrinente amertcano que alcanea fama y
reconocinirnto internacional. Fue una verdadera revolucion plistica, pues sus postulados srtéticos renovadores,
AILFYOs v EEnInamEnte amencanos se anbsiprron i islos lis modmisnios semeantes que han brotado en seelo

imErica D

A la Revoluciin Mexicana (1910-1917), que no fue ssbo vn movimiento polilico tendiente a deshacerse de un
régimen gque se babia prolongade més de lo convenients, sino Ly expresiin Je una nueva conciencia aocial, de
ura neva vigidn de b vida v la existencia, siguit una gran revolueidn culture]. Méxco volvid ls mirads sobee si
mismi v descubrid la rigqueza y poaibalidades de su propio sen. por eso la Revolueisn y el arte tvieron acenms
mexicamistas ¥ populares que se prolongsron a lo lurge de cesi iode el zsigho, En un eshierso por educar al
preblo, ¢l gobierno de la nacidn encargd puudar musales en muchos edificlas piiblioos. Siguienda esta politics,
los murales Fusron desde sus commienans obras didécricas lrlll|'n|'iul.l.ﬂ_".' nacionalistas. Represeniaron la primers
temtativa de asimilar en una nueva forms artisies un conrenidn nacional, sacial y popular En 1928 se publics el
“Murfiesio” del Sindicatn de Pintores, Escultores y Grohadares Revolucionaros que sefiala la nueva posturs
ealébea, cava wiencwin de sncontrar ona [domala plistics progpia relaciona los ineasmentos del muralismo con
biw experencias de '|-'I:|.I'IEIJII'I'|I.‘I. En &l inoipisnie movimiento desempedio una labor formativa fundamental g
Divctor Ali {eeuddnimo de Georardo Murillo, 18751964, entorng & quien se sgrupan los grandes murolistas, los
e Fevovarin ialmants el panorama artanco mexicang v de Hispanoamidins.

Cabwe sefialar e 1o Revolucidn Mexicana vino a coinculie cou imporianies renovaciones en el arte nndversal: Jos
nuevas eoncepron permutian una mayor lbertad de sypresion respecto del arte fradicional, representative y
naturalista, capaz de dar nuevas vinones de s belleza y de In histaria mis alld de los cinones elasicistas. Aqui
estard presente la influencia curnpes ripsdamenie erganizida en torno al derocho a “atreverse a wodo” proclamade
pear Picul '._'rlua:um. For atra parte Mévica habia degeade Gugamente exprusar on el are aa historia, =0 vida, soe
ideales, s bellera propax. Ahora la cirounstansia sra progaoa bibserind ¥ uEvs ichanles. Ailemds, gpinises b Foriuima
que surgieran artistas de gran ralonte en el momento opocteno: Y si bien es certo gue el moralisme foe un
mervimiendn i el el |.Iﬂllj".l|..ldl Wil AL e Wi iE s, hn_y' custtn namhres quE &= destacun, ¥ que aon
considerados oy adalides de esta grun empress petdeicn. Ellos son José Clemeante Oroec {THEI-1949), | T
Ravera (1880-1957), Dhvid Alfare Sequeives (1896-1974) v Bufine Tamaye (IB99. 1991 1. Bl reasdtado de tros o
cuatru décadas de esfueren eresilor estd presente en lis obras realizadas por estos artistas, cuye mportante
contribucidn a la cultara oniversal csrd a la vista de todeos

S dluda ls FL1|fII'rl lammia parte de la '|."i|:.|a.ll.l qm_-d.ﬁ v liancdii s eapresids en el arte, ErD B €4, 0l muche e,
s prmcipal aspectn, a pesar de las apariencias. Lo importante es la calidad artistica de las obras. lo expreandn,
el cardcter critico-histdrico, flasdfice v, en Whima isstancie e mensage profundamente homanists v universal
fue trascende todo otro interés: Que gran pare de eitas obras expresen ideas ¥ achimdes extremas, revelusionanias
¥ de varios tipos en oanural m se PLEfEE @60 el momemo histdrics Ui VIVED fn camme prup'i: SUR prOfRganistng,
pero dstas sobrepasan su Epoca v su tempo por el valor plastico intfinseco, ¥ no par @ contenido palincoo o
wealégco, que nguil queda relegado u un plans secundario,




y la tragedia humana

e Brtheda s pares coimio estudiante de arptectura,

poro s inleresa por la pintira en 1909 Su
formacidn tuve lugar en Méxco; aprovecha cuanto
|||lr||r Lq .HJI||E|u| .'u.l\.m.l-l:l‘lll-l_'\.- BE llIL.I..:I. |:I.L:I. I.'.'.'.u.l'.'-I:I.'|:|i:I'I':.:I-r
la wida, Dwirnnte s primera época fue conocido por
WA pRnTTER expresinnistas vosus Hogratins. Espiriu
IJ?;.r.g_l.' Iumanizea sincern, s critca histdeem tene silo
por meta la expressin de ba realidad i de la verdad, sin
prticdismos; fustiga ls mentirs ¥ la hajera homanas
desde dende guiers gue las descobre su mirada
pUnETRnLE ¥ 50 intueeidn, Su vasta obra mural no puede
st pinsidernida agul en su totalidad, A grandes rasgos,
iy ijiie sfinlar un prriamiE p-.-r.'u-;l:.- que va desde loa
fresens de la Fsroele Namonl |"'r|.-]:u.|.ru|.1:n.'m. oo Mo
(192 WETY, hastn el " Prometeo”, en Pomona Caollege,
o Claremont, Californu (19300, que fue ol primes
mnral del siglo pintado por un arfista mexicano en
Eztados Unidos. Adquil defing nna expresidn orpmal y
monamental, con beemes elementos de cancatura ¥

pltirn secm]. En 1951, tras un viaje a Furopa. donde
ertidia I piniurs pompeyvans, romans v bizanting, models =0 nueve expresidn. Ahors el dibupmte se voelye
PTG O SEAVE; BEEIN CONYERga. i Iu ;III.'H..J el color L'i.pl.l\:ll-:l ©0 g.r:mdr!_v bellanten armonine S ["i'“'r'-lr-'l FETE R
profunda eritica al mundo moderno. Hacis fives de la dévada de 1950 paota los marales de la Liniversidad de
Ganadalapsrn, Jakson, v en el Palaco de Gobierno de la musoa ciodad, v una secie de nurales en el Saldn de
Acuos del Insriture Cabafias que incluye s obra maestra: “Visidn, contertiplacsdn, maestriac La lamo del alma®
Cambia de tono e los murales de |a Biblioteca "Calnnoe Crnz”, en |]i||.|i|[b.ir| Plichisacin 1504 Ahora du on
airg popular pero mapestuss, solemne. al muro del tondo, bollantemente color ibor, roenivas lod tableros en bos
ol conticmen escenis relicismidas con la Revalucién en rraros negros sobre fondos blancos. Darante 1s
décadn final de su vida rermina los murales en el Hospital de Méxdco (1 942-194:4), Agul plasine su com posicidn
TS E“”|_1|'_1_ '""'i:'”"ll" i l:,'l .ﬂ_.!_u_h\_u.ljpﬂh. |."'l..'|'|| ||.' l:i.l 1 EDJ'I.I.'i.I.'EI:l -.'I‘:I:'.Icl ¥ Ppear l"ii'l'l‘l:l'\- l1rh|-u|1n=. .'l'll:'l'l.'iu!'lr ||II-|
calarridagdes del mundo contempordnen en grandes castigos apocaliptices. Interesado siempere en smplear nuems
medios, emples la séenien del mhicdn en el mural del Teatro al Aare Libre de la Esuela Naconal de Massteos
RLEEEA L TR .'1|.'.|n|:|l|.|.-r reqalhira wina rh.xrn]-\.nai.'i:'m ASETEN T Y il.-;'llll'll:ll'll'.-ll tgne un lemi crpresot la amenaza del
munido moderno al México tradicional del dgpuils v La serpeente. Bl resuliado es grandioso y anginal. Mo hay una
pinture. abstracts monumental gue se asemepe o e6ra on mrensidad. Su altima obra la realiza en la Clmars
I_,.l-l:e||.|..|1l.',.|I =1 .-| |"'.;||?“ {1k 1].' r.-\.'\.]lii_-rnu- -II: n||.¢|.|..|].|Li|l_|.l |1'1":-u-- l']"'lr'l. ﬂ-\.'r]‘.lﬂ' i"l IR |I.'I5 !EF'i.'-l.'lI"-Cll'l:'!-li ."llLI:II'I'!l'IF.
Judres, Carranea) en la bidveda, al cenire, 1 IIIJJIE'L'- rodsade de ssclovos, guien eermihe una r.-.'||.||1r:|.' Libsertad. 151
teman es doblemente trascencenie, porgue se convierie eoun slmbolo en sentido general para el puebls mexicina,
voen lo personal, expresa que b creacidn es un compromise consige misnio. La extenoneacidn del libre albedrio,

Clon nmos traroe =n &l moral del sdilicio Multfamiliar de Covoacdn, Chrozco termnn su vasta obra monumental

El guiso que el arte de Américn foese alga wuevo ven eao s eslored toda su vido, v 1o logro. Nooes que wnorars
el valor de La tradicide, pero bused la readicidn venovads, “ldes americann desarollada en forma amencina, en
senilmenty americano, y como consecusncia, en estilo americana”. Representd ol safrimiento v lus ssgnrocknies
del pueblo mexicans en forma de alegorias, con Psertes colores ¥ Formas monme ntales que milunden a los

ri-:'-'u:.nﬂir;- Lng -.'|_||.||||.|-|_ I|-_-| OICR W gue IDEDITraEn uria ||LI*||II|".'.|.'I |'|1" MUIIETs ".'i'.ll'.\'TI"-' |1|1r11:|n|1.-.




RIVERA
v la mitologta
revoluctonaria

u fermacidn -aungue se micia en ln antigua

academis de México- es emmentements Furope
Parte al vigio mundo en 1907, donde permanecy basli
1521, salvo un breve paréntesis, cuando regress a
Miéxico a fines de 1910, AN estudia bas téenicas de La
punviura al fresco en ltakia, & |.l.|.|'l||.uL'u Jos Frescos de
Giotto en Padua, que luego interpreta en términos
mexicancs. Es ol pinter de efecios mis ealculados
tormal ¢ idecldgicamente, Su foerre interés en |a
tradiciéin popular moxicuna es evidente en la mayor
parte de su produccidn, El primer mural importanie
en el !.:Iﬁiu Fae pintaclis por Rivera en 1922 ¢n «l
Anbiteatroe Bolivar, de la Universidad de Méxica
Utiliza una ancigun v difiril véenica: encdnstica. FI teina
e8 [iloséfica: ls enecgla primera de la cual odo se
produce v a la que todo velve; de un lado bes atributos
v actitudes masculinos; en o opuesto, los FEmeninos
Sabido es que In produccidn artfatica de Rivers e monumental tante cuslitativa como cuantitativamente, ne
obetante ln eritica coincide en que su obra macsors la constitiyen los frescos dul Saldn de Actos de la Facuela
Marional de Agriculivra, en Chapamge (1926-1927], timlade "Los Elementos & &l Hasnbsre Téonice”, Allf resuma
de hecha toda su cipacidad v sus poeibilidades de artista. Aprovechands las condiciones de la estructura del
edificia, concibe au tema de esta manera: el lado derecho para el desarrollo hisrdrico-ancinl, los tableros de un
lado tenen sus correspondientes en el apuesto, ast, por epemplo: genninan Jas kiean revalurionarias, v asi hasts
legar & la fructificacidn en ambos desarrellos;, que conducen al tems del mura dél fonde. Alli aparccen los
sirmbolos de los cuatro elemenios ¥ &l hombie, fuign par fin domina la natoraleza por medio de la efenics
moderns pars s propio beneficio. Bl mure del foodo satd compuesto sn relacidn con o toda, pow s el gran
desnindo de la madre fierrs s encuenira al nivel de las cornisas; en ln FREFTE Ilu.||:| il sfmbals del RENER EE OO

‘I'\H\.I'.-l Iﬂ:lll ] 1I|’"AII.I i |-|'| |'||FI Iratamenio exce I:IJ":.

Con las pireuras de Chapingo, los frescos de Derroir, en VMichigan (1932) qus expresan el fbuloso desarrollo
industrial die Estados Unsdos, low del Palssio Nacional de Mdxics (190 93557, donde se plasma toda L histeria
de México: la época preeolombina, la Guerrs de la Independencia, la Revolucidn de 1910, cuacde Lapatn e
“Tiwrra v Liberad”, |a Conguista de Fapadia v la de Estados Unidos, &l Méxice de hoy v de mafians, s Henen Ly
whiras miz importantes de
Hivers, si bien habria que
agregar &l mural del Palacio
de Bellaz Ariea de Méxica
{1935), &l que piogd en San
Franecisco, Calitornia
(12400, » el del Hotel del
FPrado, en Misien (9485

Tambadn e autor de ona serie de murales hisidricos de magnifiea Bacturs, donde se destacan los escenas de “La

histora de Nléxicn™, en &l Palarn de Cortds en Cusrnavace Rivers. con uns sabidosin cis exceaive, o8 al
ereaidor de tla unn mitologia revolucionara e hisideica, qoe quiere ser come la representaciin misma de bos
mexicanos. Fl pintd los grandes temas histdnco-sociales v filosdficos en sus murales ¥ se reservd atros aspectos
v weman de la vida, mids amables, para sus cundros aislados, en los cuales ¢l fololore mexicano hoce mu lujos de

barmas v colores de belleza mcomparahie.
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color militan fe

¢ lorma en Méxoco v Earopa 7 hoe polincamente el més nulitanie de loes muralistas. En 1922 Of Bz el

Binibcaio de Pinteres, Esculiores v Grabadores Hevalucionsnos de México, cove Manifiesio smve de ensefla
o la mueva pintura mural. Ese nosmo sfio reales en la escalera del "patio chico™ de s Escuels Macional Preparaioria
unos murales que no lega a terminar, Una de sus mmovaciones mds importanies fue el emplea de materiales v
midtados industrialies, en parmcular laaphicasidn de la pintura al duco con pistala pubverizadors. Emplea, ademis,
técnicas de n fotograbin v del cine en pinturns coma "El eco del llant”. La primers obhra mural completa en que
su capacicdad de arbsta queda patenie e2 la que mne an la escalera del edificio del Sindicuio Mexcano de
Elecimastas, en México L 1935, gque fene por fema "El proceso del fascmms™ Murcs ¥ I:-\.II.:II.I,.II_- wikidn |_|;u|,||_|q._n¢
con wna serie de motivos que loa hacen un poco abigarrados, mas en detalle ex excelenie: por epemplo, ls Agucs
de un orador con cabeza de perice que mueve un braze; a la manern del "Toterismo”, e decin, desplazando la

torma en une direccidn, en uoe “lines-fuerza”. Toda la obrs estd epeculada con parexiline.

La primera vez que Siqpuerros tevo espacio suliciente pars explayarse s enls hibliorees de s " Escusla Mixics”
en Chillda, Chile (1 41}, donde realiza uma r\-nnrtpi::i-:‘-n herotea rjuse fiene pror fema "Muerte ol lnvasor'. Die
regresa a Mixico se debene en La Habona v pinta varias obras. siendo la mds importante Lo siulada “Tgualdad
racial en Coba” (1945} En 1955 realiza una de sus obras mds completas ¢ imponantes en el vesobulo del Saldn
de Actos del Hospital Mimero | del Seguro Social, g México. El temas es por una parte dramético, unos obreros
comtemplan ¢l cuerpo de un compafiers muerte entre unas miguinss, ¥ en parte gozoso v vital, ya gque unas
mujeres levan mieses v lores en marchi hacis adelante y un grupo de obreros también en la misma direccidn
beEne (mipein pupanie. U po de sus dlomos morsles |as reabies en 1s Sala de i Revalusgn, en el Museo de Histora,

en Moo (1985), e EOR THPresiHnanmes h'u-|-r,|_:,- e Rlas bal Lire]

Su obra, al servicio de ba revoluckin, e llena de mistenosas fguras alusivas al mundo indigens, pletdricas de
exprosion v simbolisne, con wan fuedte propensiin al dramatismes. Mas las fommas en sos obicas son o menodo
dus u_ﬂnll:l.'a e calidad, b AFTICIALOE extraordinarios junto o |-i..|_:|.|.| B o interesantes, Estructura sus fermas,

P i I|'H:|.h'¢| '-'||- Ty I\I'J'll-l a il q,'l,'lhl,-:: AULL [ |-i.llﬂ IJ-I L1 el Ll-l'\ll ik & IIJ s R WLy Creim 'r'l1| fimenes a |'||'.| 2] I'Ii." conftrastes -|'.||'

eomas de bug v de sombre segdn se i expresado siempre el arie barroon,
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poesia del color

& el més joven de los custro grapdes

maestros moralincs; sgee desde un
eI natas muy persoaalkes v distinus
i Lis de Ohrozco, Rivers v Sigueiros. Es
guizda el min lirico ¥ podtico de los
cuatre, no ohstante su obra == de una
tremenda expresividad v raigambre

mExRLLGL,

En 1933 realizi su primera obra moral al fresco encel Congervatano de Musica. En 1938 pants otra mural an el
cubss di entrads del Museo de las Caltsiras, cuye tema o4 "La Revolucidn”. Pero su primera obra mural comple
v catbal fue la de la Bibhoteca Hillyer del Smich Colloge, Northampton, Estados Unidos (1943 So temas s “La
Maturaleza v el Artista®. De forma apaisada. la figura tendids que simbaliza La Naturalesa s la principal: con
milltrples pechos, sus frondesas formas cxpresan bien la des, e ae E“'"'"F""-’-J' contragta ean ol Artisia, uilen
pinta con la mirada puesti on I-I-t|l.-llﬂlﬂ. i o pinli alva Coas, Sn srpresidn ﬂf.-nl:ll.rul:u.il:ir;.u: (ST R TRE sabinmanie
binias “geometnias” y el color viens a dar senanalidad o las forman v 2 subrayar lba onginelidad. En otra obrs mural
de grandes dimensiwones pints en ol Museo de Bellas Artes de Dallas: "El Hombre® (19533, Una ailigyerln que
enpress una meditacstin v un tema que es iIportants en s obrea orifstca. Una Fiyrura masculing colossl, cogos
gues s vuehven raices vegetales v se hnnden en la ferra. En 1959 compone un mural en el edificio de s UNESCO
en Furis, cuyo tema e “Promerea”, ol dios poreador del [uego. ol elemento humanizador que traneforms modo.
Una de sus dltimas obras foe el moral que realizd pars el nuevo Museo de Antropologia de Méxice, En egte
trabia o simbioliza la lacha entre ol dia y la noche par b serpienic emplumada y por el tigre; el rice colarida, ln
eleganenn y la foersa de lan formas hacen de este mngnilico mural une de sus obras maestras,

Habnl construcor de estrociuras, maneja la geometria con sutilezs v e sirve o maravillas para igtee lueca sy coler
mempre original, pues ante todo es un gran colorista v un maestra de ln sugerencia

i




Fag 1 L juk Ovurrs. ceralla maird
Hgavbee Cresgar”
« Mg 14, Do Rbssra el ™ Siale
e i Do Qo] @ i el T
+ g, |5, Dl S, missral "La
B SEmoerais”
+ P | Ao Tamara, reiraos ile
g Tuergg
< g 17, Juwn O Gorman, mairal en
Wik Bocaregra

| elawicismo nueve de Bivers, &l aro

barrogo y tedgics de COroeco, ol
dramatsemg v oread i |‘|-|- Elqnem N 4,']
birisme de Tamaye, son expresones de Li
miis alts cutegorfy artiarics v estética en el
pensrama mundial del arie del siglo XX
Lon ellos la pinvcurs mesicann alcanzn g
e alto aivel, comns en riros perindas de

la hisrcsria

El suclo mexicans donde se desarrolld
otrmre |a civilizaciom azteca, lu mds podeross ejiae Jamdn b conoeido Méxwn, iambadn fue en el albor del siglo
XX, el punto de partids de una nueva sstétioa una mescla de serilimentalismo ¥ expreslonsmo genuinamente
hisparoamericanc. Hata estdtica influyd grandsmente en wodo of continente, sobre rodo en ln obira de Ciiavassmin,
en Eouados, v tambedn en Coba, dende Carles Enrigues ¢ diros meorporacon ol malsme mexicano en sos
pinlul'us de CHMpPESno ¥ ohireras. Al mismo u'.;q;"l_... o desarrolld en ol Perd un Y LT DG ln-‘fl'grn.:u it 1

influencis de José Sabogal, v en 1odos los demis pafees de hispancamérica -ea diversos gradoa- BUTELS WD

corrnte de acentuado tona v color popular gue atn perdurn

El muralismo mexteana, directs o indirectiments, contribaye a gque los artistas proclives o explotar la temudtica |
sucial, indigena o mestiza, negra o mulsta. quediaran salidamente inscritos en los marcos histéricos comprendidos

enire |20 v 1960. Paralelamense, otre grupe de creadores inentd. en e mismo perfode, crear un espacin |
cultural donde se emprendicra. antes que cualquier orra coss, L transformacion radical de b in sgen acadiémica

¥ decimondnica que caracterizaba la pintura hispancamericana. En ellos, ol lemgrizaje plistico pass a ocupar un

hugar prioritario. Se define el camino de b modernizacidn d= L umagn, y ¢l contimente se remnoorpors al setemia
de reinvenciones formales gue caracterizan 4 lo plistica del siglo XX,
|
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luile HIH Pl LT gTan tradeidn de |.'r'|n|.1.|r||. muralista: nuestros ApOTies oo eREA diu."iplinh

zom frmrtadoe. A que htdricamenre no hemos sabsdo valorar esta EXpEsIAn i B

verdaderas dimensidn estética ¥ social. S maramos en ferma refrospective. niacsnra
historia ao encontraremon grandes creaciones de esta indole, excepto manifestaciones aisladas.
La primera tentativa o sintomn por expresar sentimiemtos comuness vildndose de los muros
callejeros AMTEE £ Chile a fines de la déeada de los 5, v responde a-la nguistod de algumos
pivenes que vivian en bormn profagdnica sus ideales politicos yartisticos, Estos grupos que nacieron
al rngur de las cumpanias 1.1I'HII!EnLi1|E| de ll:'l.lt'll.'l Epoita ..n'lql.urit—rnn M EVOT PrOTAEOAETS T
lan elecowomies de 1964, doode e posible adveriir cierta profusidn de murales propagandisticos
lnlq..l;rl.ulu prar Towvienes andanmos. s formacidn aceddmics, pero minvidos [T N ETER afdn de
EXIFEEAT SUE renrmientor en ferma EEPONEANER, POCS 4 POes &l mmanrplimmio sg Fee .ﬂl_d_n]ul']m]-l_l i
las calles hasta constiuir un verdadero fendmeno social. Sin un horizonte esrdtco definide i
uniforme, smo sguiendo impulsos ¥ metivaciones politficas se logra desarvollar un incipiente
“arts p1.'1|:|l':|:|:|'. .:J.-q'uf: F.:d:ua]mu:h: BE ilh:nrim.ram'.lll. artints de renambive ¥ IRy ECloria, Lis Hjue

enricuecieron esta mambestacion plastca.

MNombres como liss de Boberto AMatta, Grucia Barrmos. Joof Halmes, Guillerma Nifsz.

contribayveron a transbormar lo que antes eran rayados de esloganes en verdaderos murakes donde
se unian senomenios que apunteban @ la rervindicacidn social con clemeritos coloristicas 3
dibujisticos de primer orden, legandn a erear un verdaders cddigo exprosivoe qui marcd g

etapa eo ouestro ane urbano callejers: Algo imédite en nuestro pais.

Die los pumerosos gropos de muralista que surgieron en la décads de loz 70 produots de la gran
elervescencia politca que se vivia han perdurada sdlo dos nombres: ls brigada Ramons Parra;
i.I'I.I-I!E'l'ﬂI:lﬂ en s m.:r\.'nr[a par o eieEs COMTIN Taiwtag, W la Elmo Cataldn, del Partdo Secialista. Tras
la creacidin de numerosos morales callsjerns, en 1972 1a h-ng,nd.q Ftarmona Parrn realizd vun mral
“institucional”; inauguranda la serie de obras murales de s Asocuacidn Chileas de Segundad. El
llamade a cuncurso considend en sus hases el requisito de que la obrs & instalsr en el Hospital del
Trahajador debfa cer de cardoier ﬁgl.!rrl.film. Ia ohra ejecutada esmmba Frmaade i Alisandis
Gonzilex, Dhege Durdn v Deonis Olivares. En este trabujo es elocuente b infloencin del
surrealismo de Matta en cunnto al tratamidento de Lis formas, pero tambidEn e visible ln influencis
de los memicands Rivera v Tamaye en cunnto o la concepridn general del temiu. El olyjetive fiee
CFEAF U repertern de imigenes capaces de fraducir en forma pofnca los valores de nsestra
cultura ¥ tradicsones populares. El restro mestieo de nuesirs mujer acapars la stencidn v los
primaros |r|.u'||:|l e la composicido, & la JUE BE SUIMAT slementne propios e pueetrs flors, fanns
¥ acoidentes geogrificos. Un perpetuo movimisnn, un constanty ricmo ondulante va lu winica de

BHELE I.'I-qlﬂl -'IIJT‘: ik F-I'I.'IJi.':rEIH MAERITOS ANTestros, nig=tras Flml'ei ;'i.' IRESITS di]e-t'h.[lﬁ F.rl"l 1.rﬂ1.rﬂ;-§

wgta obrs i wi alegoris & Lo usier gensradors de vidi. A su eslerss v dignidad
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n un munde tan complejo v corvulsionado como el nuestro no s de exiradiar
qiie exietin opimionss enconteidas aoerca del grafb, sxpresion artisticn que
macid en low daibairhios I'Ii.'l.1.'|-'l.lrl|ll.:'l1i.'|5 hacis medisdos de los afos T, & e
hasta hace pusco se encontraba totalimente al mergen del Smbito culteral ¥
arfatico. Pars un segmento de la poblacidn, la presencia del grafit on les calles
aiiribol iz L violicida, e CATTRRTTRET il & el -L'l'JIllHrH.l ristiil. L conspderan un seto
de vandalismo purs, Dires, en cambio; piensan que es una forms estéiics vilidas

propia de fuesica Spocs,

Pera miks alla de estas disquisicionss debemes reconooar que el lendmenn grnfin In
rifie toedn, no silo con piotiras acrlicas de spray o eon groeses comnladores, sino
tambidn con un gentmisni '.-'igm'mlu_'.-' pmi:ll"ul-!r ¥ wi bien Ee clerto e pahe arte
callejers la mayoria de las veces adolece de grandes atribumms estéticos, posee en
camhio una gran dosis de vabor maoral, tma autenbodad paranoca de denunces, de
identidad con la realidad. Este fendmens TI'.|'-I1.'5.H1=.l. esta robsculbura |:.1]|e'pr|.1. que
desale hace casi dos década == ha vemdo inrreduciends, de uns u otra maners, en
coinvtexntos arifstivos asocuios &l rappang (peroosiin espontines) v al break dance,
tnmbién ha leguda ha Chile pars msialarse v es wna cealidad irrecusable.

En Chile liss eseritores callejeros, como en la mayaoria de los paisea, msisten en una
wonogralia parucular que se caracienza por una gran fuersa expresiva, Los
grafiteros chilenos han encontradn una veta particular en ki elaboracsdn ¥ retterachan
de hrmas, nombres 7 letras, las qoe han evoloooniido deade el simple perfil
cortortieads hasta |h:|gnr al denommads eaialo anlva i|: " emda Ter At ||m1-|.ir' I:r'lunfa
la Eantasia formal, el ALK TSR EPOMALTON, T uug:rm:h'r gue emachan veces dificulia
la lectura v revela mayar preocapacidn por las firmas en detrimento de La obra en

Wil L'nniu.nl.u
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| Hraril iend reflap de b rekied

msial e T, Do Blalinge

Histaricamente el primer grafiters identificado se apellids Lee, euyas obras datan
de 1978, En Estados Unidos wuchos antes que 3l habisn eserito =u nombre en
muros ¥ paredes, pero & marcd b diferencia con un estile smgular de letra, donde
gt com el tamafia, el celor v la composickén. Do alli en sdelante esta expresidn
plistica =2 popularizd ¥ en la décads gguients invadid Europa v mis tarde lege o
todos los rincones del planeta, & principio de los ) e pinvan los primeros grafitis
chilenis.

L'na de log mids recienies (e realizudo en AgnsEio de 1908 en un muro donde se
e la Alemeda, ouesica principal avenida, Aqui s8 aund uns secuencia de
diferenies estalos v menssics do despar facturn, A ravds de cines zonas bien definsdas,
a moclo de grietas en la pured, se ven motives que spuntan en distintas direcciones,
segim lns neeesidades exprosivas de sun ereadores, Entre esta lepidn urbann de
autores andnimas s pueden ideatificar sénddnimos tales como: Askos, Broguer,
Chagui, Genial, Nebs v Solder Desde |a primers greta prieda sobee el muro
amiirille se ohaerva. lo que hay dentre de siaee sacuros sacenarios urbanos, goe
metaldricamente slisden o la calls (el hogar); la merapalis {la licha cofidiona); la
necrdpabia (lape un mosi de lals de Pasouals une mujer afro (os sentidos) v una
forwmn (la swtodeterminaciin v el limite del termtoria),

"Las ganae de pintor, el instiote de ver los colores plasmados en los muros fue lo
que nas dhio [a mistica para pintar on bos imcios, Al principio e diffal. E1 primer
grafiti la pimtamos con dos colores ¥ sstubimos toda la noche. Hactamos una rayn
¥ si pasaba un vehicule dejibanos de pintac®, afirma D Side, uno de los mds
reconacidos v antigoss grafiveres de Sannago. Actualmente existen on Chile cerca
b cusrenta prupos de aristas calleseros reconacidos. v segim algovos myvestizadores
norcamericanos capecializados gn edte Endmenn artivtien, bog grafiteros chilenos
junte gon sus pares brasileios son los mejores de Améncea Lating, ya que s ohea
cupntitative y cualitativamente sobirepuisan con creces Is produceitn de otros gropos
similares del contnente, Su caldad eati casi o la par con la de los areadores
narteamericanos. tanto por la hondura de sus denuncias sociabes como por los
anpectos plisticos qus canjagan

Haoy el arte grafitern es14 ssendo aceprada por un cirenla mayor de personas, sobre
o porque estas expresiones que nacen de ln espontanaidid ban venido ganado
en atributos pldsticos, Y lo confirman las palabiras de B Side, que afirma que “se
wrata de romper con la monotonia ded gres de hermosesr la ciudad en la gue desde
el punto dv viste artlztee no hay nada gue ven Mosstros embellecemos loe calles”,

Parn Patriein Raguimain, esculiora v profesors de ares en s Universidad Cavalics
w esrudioss del Fendmenas Eml“ni -ue o8 tributario del P-nP Art, i gue Estd presente
el principio de lo popular, de s calle, de lo coodinno: en Chile como en mdos Jns
pislaes em agie ne mamhesta poeee ol sello de la rebeldia propis del jowen inconlorina
3 transgresor, Segiin ella: " Algonos rentegan absolutamente del ante extabilecide
e lan condiciones de margnalidad =0 que surgen. Para ellos lo imporante o
L LTEE T e R TERIEEAN de lo artisticn por todo e esnobinmo que rodes ls aovidad
Les gusin que s los reconozes por lo que son ¥ sobre todo por ko que escriben on
lan imuiralbus, que mochas veces es una fierte critien social ™. Y afirma qoe “Hay dos
grupos: uno se gueda en el alén por Grmar v lener presencia en los muros sin
desarrollar la E.l.prl'l'lnﬂl.l.u-..'id n pl:-;lnljta O s quchu.-l.'r:r. Clira, mds dotade
plisticamente, &f experimenta v spuesta s un desarrollo del color, de La forma, de la
liries v ven gl grafi came un placer. Desirmollan el volimen, el dibujo, mepran las

imdgenas .
For AK.
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i hidtoris v el drte han estsdo juntos desds

aque Ml hamhbre. irpuidndose en mis talones ¥

opamendo el pulgar a bos ooos dedos de la

man CinsEguid porer en algpima marea, color,
dispozicidn de pedras, on estndo de =0 espinta que
guisn que =¢ conservara mis alli de |a lucha por
ke

En las puirias de las fechas, en la constroceidn de bos
deslmenes, en las eatauillas de feeundidad, en los muarns
e las cavernas, al mismoe tempo que el bombees
imprimia su sentido innato de orden y belleza, iha
cesstand o una historis.

Asl podernios decir ique en Las pintoras de lss cavernas
de Altwmira hechas 200000 afios atris, va estin los
peneepion con que ahera podriomos ensayar debfimr el
arte, Recordar momentos mportanies de la lucha por
la vidda, por la alirmacidn de creencas religiasas o
filaadficas, de epcontearle on sentido a la existensia, a
la muerie, de wgrupar las ideas que dan cobesitn a la
irilsu & identidel] hacia su desting futiom, Simplemente,
reprresentar con hdeldad, devn mode perducable, una
imagen que corresporda a s pensamients, a s
smocidn § & 5o verdad, De este modo, rmlﬂl'innnrrl:l-
asa vamaon enterando del sspivitu puerrero de Jos
s, del deseo de perpeinidadd despuds de la moerte
dee bos egipeios. de la filosolla v politica de los griegos.
del paderin del Tmpern Romana, del msocismeo de la
Edad Meodia, el desperiar del individualiamo del
Rendcimienis v asl ssguimos aprendiendo en las
imagenas ialladas en bs peden o el mirmal o pintadas
en los vasiias o on lu tels o en el muro, la continuidad
dis nuestrs civilizacidn

En la historin del arie esti lu hisoria de [ omanidad,
Porque en &l are &l hombre en su saledad Hens que
llegar a by mids profundo v verdadero de su ser a la
que no responde a ningiin interds Orcunstancial, ni de
pader, ni peondmicn, ni de propaganda, ni de posicidn
social, responde a gque sus manos sean sblo e vebifieulo
de una .|h5rir=| 14 E'd'rluilll. de rrascendencia e
tenemnd edne, A veres, fEas i]lh.l!_{-lh.'h crepdas & bn
intumadad pertetiecen al mumndn de lo syl v decaniado,
ila angustia t-.'l'l:ll.-n.-'i.lll..:. w oy traduidraming o réreinog
podticos, dirlamion que son sonetos que tocan las flbres
persanales o la enaciin CUT tida wivle wn |n||'.uEn|
de ln naturaleza, Muchas veces noe comunican la
moamumcable del mlenmsala angusia de s ue |||.u-:h.'
ewishir en el mais alli. Pero tambidn. enomras imidgenes,
i veves |os arfistas wos coentan de on mods direcis,
acontecimeentie veridicos repistrados en los anales de
|la histera. Son coronaciones de FEVES, ESCeimay i
baitallas, vidas de hombres noinbles, revaluciones
hechaa determmantes en la fermantin del gropo soctal.
Tamtaén én entas immédgenes aparece la inlluencs de la

Por Marie Teral

i 1-|.|.|_t_i.l."~l.1 ¥ la |1||i11.=|-.lgi.| v asi vemnns e muchs de estas
obras soan ilustraciones del Mahabarati. del Cordn, de
li Biihalia, B ile waitaclan o @l bronce, talladas en el
mdrmaol;, piaradas al fresco, conviven con la

ACCALleLTars i mlhlu:-inlhlil. A,

Sy anteriormaente (eaduiiinos o exitencial v decantado
con la lorma _|:ll.'h:":lll.‘u diel soneto, estas otres ohrs
.|i|1'n||u|:-| it |"'l'|l-'|'ll'l1‘ll ala |l-:l-|--I= ﬁilir'.b. 4 us
cantan junte al imdividus, al gripo seaal al cual
peTiEnydce Lgta es Li voa jue e escichido Jrars
[lll'\h.qlJl.-.i.?l: citas I|J|.-i|:'.l'|ll-'1.




T Dncibrda o maealrs pais,

Tarea muy diffeil, circunserits por mis limitaciones de
cemprimiente v par mi habshidad manual, pero que tene
subrncente un impulio gque s ba levado hacia adolante.

M anavar @ selie teren

Este sentimicnto o extiende & sus primeros poldadores,
i los que habitaron esta geagrafin miles de afios atrie
que 1a signen babitands, se extionde o los que legaron
de oire continente aportando la religidn v el idioma.

LDE UNA NACION

Be extiende & los que sacnilicuron s vida por La Bibsrtad
3 la fustecsa, A los creadores de la coliars, el alma de
|.l|:il |.'I1.t|'."|:||:un. |._|I.t|.' CLHE EUE VETEAE |]|E_|Ii|-p|-|||||| 1] |-_l_-|
viencidos ¥ mostraron que la historia no debe sédlo ser
ererita par los veacedores, Se exiieode o los que
TOASTrE VErEn UEsiras instilucienes, e |,'1.I|rl|1||' o
nuestrn paisaje dspero de piedeas v voleanes

.."-‘i.l lialn g |'\|‘:l.-id..1 L.I. Lul'-ii.“:i'i -.."' :1 1:||:-irl'!|||!.l hlll;ll.li]_i
con pitros pueblos de este continente, Muestra historia
podria ser la de coalguier pusblo de Amdrics, Sus
prmitives habitantes, la legads de un invasorn o
rompimicntio de esas radiciones ¥y modos de wada; La
creacidn de otro, mestizg racialmente, las lochas por Lo
independencia, la fundsciin de nucsives instituciones
diirante |a Hepdblica; el quiehre periddico de esas
instituciones, el desea de crear un Iunare esplendo
basado en la justicia socisl.

A veces a los pintores oo nos agrada declarar la
intencionalidad de nuestro rabsgo. Creemos que ello
ler lemita y be quita ofras opciones, Sin embargo, «eta
obra, me atrevo a confesrn, tiene pars mi wo propdsite
ImEﬂ‘brl.ﬂ.lllr. "II EFE A :] 1.|u-|- mEEErrn ||ur| Cot L8N o HJ ||||ir|r[-|1
mediernn win perder su identidad v su propia mirada,
r.!'I.Ii.‘ tambifn escuchemos en medio de las vooes
mternaciomales. o lus voces mibs sillenciosas de nsestras
tradiciones, de nuestros mitos, levendas v de la
idicsinerasia de noestro pueblos que ouidemos nusatro
patrunnnm .:l.r\l'.IuH.:l.ll.iilu.'l.'-l\.' rmrluunl. I.IIH':iI’IlJ'i'I TS N
orgullo los rasgos de una culturs propis para que
podamos entregar ala coltua del mundo algo dndco v
original

DESCRIFCION DE LOS MURALES

- ll:‘l.llil'lﬂ-l] |1.|‘] ||rilrlHrll' ”lu_l ||1_-||||1:-| |_||-|_|r|.qu]-:||

Memoria Vieual de ona Nacidn, v que se uibda o
I argens el b estanciin. Universidad de Chile del meoro
de Santingo, mide sprovimadoments 1.200 m¥ e
dividide #n la mitod por la meszanioe ¥ crea dos
espactos que hemos lamado, por su uhiescidn cardinal,
parte Grienle v jarts poniente, tentendo cada uno una
superiicis de &0 m" En el espoco ooenie homoa
imaginacde ol puzada, en el poniente, el presente.

El pasado estd dividide en Antiguos Pobladores, El
Encuentre y La Conguista. El presente consta de un
lomenniz a la pocsia, los conllicios ¥ un trbuto a
nuestro octane. Cada espacio a su vez estd dividido en
panel norte, boea del tren, panel sur, frisos ¥ paneles
|{r I-h -I.'F-I.ill'l.il-- I-ll- I'rih‘:. Flllr r"l |-|.'|Ir|r _'.' Iﬁ‘
proporciones exigen otra leciura,




| PARTE SECTOR ORIENTE

| panzl norte es un homenaje & los antiguos

pobledores de Chile. En el centra, una

representucian de b fecundidad, imogen reperida
en culturas de messsmdrice imparno Inca y amscamodis.
El nacimientn de Amstrica, homensje a la contmuidad
dr la vida, abaps una calavera con ales, representacion
mitalégica en el sur de Chile, de la mueniv. Ls imigen
de la muer panendo; qua & veres e2 represenmids por
un hombre, tens rayos o formas dagonales qua
orgamzan la composickdn de este panel. Al extremo
derechs estd ln creacidn del mondin; saprdn o mirslogis
mapuche. Fus creado por dos: serpiennes: Mad- Mai,
Tea- Teuss o tmmbidn o destrusperon, En Lo minologia
himvelii, Vishrd, tambidn crea v destrins o mando, A la
derecha; L cobezn de Pillin, dvos de los volcanes v del
fuego. s un dios benevolonte que protege a los
hombres

Un charoy, becha en piedra para sacralzacds, con su
npacricidn marca & cambia de bis estaciones. Un rebue
o titem mapuche, ton sus seie peldafios tallados en la
mideras pars subir gl cielo. Una figora de piedra
representn ol guerrern mapnchs, sendo o guerra la
actividad mis noble de la raca
ropresentocedn de la clévi, obsets de husso o prsdra,
gimhalo de ka investidura del toqui o jefe nombrado
para la guerra. El 1oqui era designado no sdlo por su
valor, rambido por su habilsded oracora. Hay escenas
de lavids condiana, eusrpos snun o, cacins, conchns

Lleva una

i

Hacka el centro, arriba, wna muper mapuches fusga con
sun teeneas ¥ una lor, Un cantaro de greda con cabeza
de pajaro como gjemplo de lo alfareria diaguita. Cabe
gefialar que poda la ieonogralia usada en bos murales es
reil ¥ exizte en muasss o documentos

Al lado izgquierdo de la diosa paciendn, muestras de [a
wvida namiral e los ahorigenes. Ta caza, la pesca w
linalmente, al extremy wquivrdos, bos conflicios par les
espacaiog e caza, pesce, recoleceidn de pifiones, que
terminan e la goerra, Un cuerpo clavado con lechas,
un muerts ya hecho carrofia gque devors un ave de
rapifia.

Laos Frisos del panel worte describen la durs vida de los
onas 1 alacalofes, lon ndmadas del mar denmbilando
entre los témpanos buscando mariscos o cazando lobeos
de mar en endebles embarcamones, Cobiertos sdlo por
las pieles colgadas del cuerpa, hicieran que Darein
los calilicara del pueblo mis miserable de la tierra. En
el cemtro de este frise, la mujer-per. Se mucarenn
tambén sus extrafias pinturas corporales v los afoendos
hechos con ks coresa de los alsedules. Fogsias donde
sanoochaban sus mlimentes v se culentehan, logue hiso
a la expedicidn de Magallanea Hamar a estas lugares
Taerra ded Fuceo,




El Frizn cormmral thusirs L 1T T LT de la sroucarta L
gn [rote, &l piftdn como alimentn de los mapuches,
gimiler & los culiuras del maiz e las Tegiomes de
mesaamirica. Ling machs o chamin LY &l resulimdo de
gus maleficios. ETETROE contrahechos, hahilidad de
causns dolor Haioo.

FJI H! Fl'.ll'_-l"i I'.|E'| EATTETN G I.'l!q“:ifl.'l'jﬂ. Er R Enmenal;r = ti
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con relieves iallados ¥ |:':|5u.r:| humanas co
direcertn rudal. Una ﬁﬁur.u. rewn e rodilloes a b
rama de ranelo ensartads en un corazdn de antmal.

Canelo, el drbal sagrado de los mapuche.

F‘.TI. EI CETtro dE ESTE FHI'IEL Ii'l'l'l;llr ETE 51N canl'Fm-H.-in.l'l
|'.'l1 dE‘ Lﬂl a‘.I.DI.'IEL'Im Pﬂ’l:llﬂd.ﬂﬂ:. npml:! Gﬂl‘m’lﬂ [aduinl]
| L1 I.'Frﬂ.'m.l \'.'DfLﬂ.dL'lI. iljll. E -I::lhluu. dl.' ELE mllﬁ.ﬂl'lﬂ
e ‘“l'IETE 1'||.|r I'lEE“ :"' I'Iﬂi:" l'lmIH.T AT Tlllﬁl'l“.n. le
ﬂmhﬂ !.Ill'l.l:ﬂ:lliﬂndn IJ |'i.1:r=r|.'..||:| aE ‘EDI'IJ."L‘HI]E CON E'].
sl Uny rehue o thtem quthu.l-n. e cuyo rostro beotan
!d{[l‘i.lT!.‘L'l (e FEpressnnan el An de un gtnearn de wida.
En ¢l cxtremo devecho, Caupolicdn en o suphicio de la

pirh,, entre &l [uiu;r #ride de volcanss i CTi.

Al lado taguierde de esic paocl, uns batalls coire
mapuches v espofioles, Cafiones, perros, el coballn, Ia
pilvars, ol hierro de las Liness de los conquistadores,
las Mechius v rmaeas de los mapuches emboscados desde
ls sembro.

Loe friens descerhen Lo sigmienter Debajo de la batalla,
el poderio del Tmperio Espafiol duranie la Conguinta,
loa blanomes de Castills. Ledn ¥ dle las 1!.||'.||h|.|.rE|:|l.
En el centro, el plm:l re Lanin de Waldoaa -nuestra
Partolomé de Tas Comns- ayuda a un indio herido, Bste
pa.-:!.n: escrbid Lo primers gromdtica :.|:|.|.|-|.|u.|.'1||.=. Thos
armadurs, en sentido nverss, represeritan con L crux
wia rn[m-r!n. I dnpliridmi de L politsca cle las Comuistas

En un pergamino aparece escriio el canto prunero e
L Arauscans, que oomienza © Mo Lis darmas amor, no
Eenlil-rmu'_ Un =al negro al centro de la composicidn

[lelu;n de Golvaring, un drbssl con Furg:min-nu o
los nomhres de muestros prdceres ¥ hombres
destacados: O°H IIE.FI.I.‘H- Pedro de Valdivia, Camilg
| |4:nr|'|:|ur_a., Joad .'I-liu'l.wl Carrera, Gabranion, Lastara.
Inén de Snarer. Mularo Cal, Manoel H.n-'lHE'ne-:.. Frexia,
Cavpolicdn. Delpjo de Caupolivia, une mang escnibe
“Wo. Alonss de Brecilla®, VA Gjuag |az [higi,rml de |
Armyucana ma hon in-!-pil’nl‘hﬂ TAYGTIRETIT B0 murales




PANEL
LA CONQUISTA

PANE]
LA CRUCIFIXION




Il PARTE, 3ECTOR POMNIENTE

Enla nﬁanﬂ'ﬂ. parte, &l presente, se refamn los ronfhicros
que han bhendo & nuestra Parria se recuerdan en
H!EEI:IH-:LI Iu obra de nuesiros Er.'.l.ndm postas, hny
homenajes a la justca, al folelore v arte popukae Un
P.u.ue] sobre la lsla de Pascua. Y en la boca F-nm.n:u.w
un trilnmio al mar, e :Ifrr.lml‘nrj-u:-:-: al wod & s nlpa.ll]l:-.
le dami a bos marrabes 51 o bicaoén geogrifica ¥ cardinal

FANEL HOMENAJE A LA FOESIA

ard representar la cultura v la eivilizacidn

|.m|'.|:t=n1|,|-u'd.|-u.l-.| ehilenp m'usfumuu ST

de leig I|:||,"h|r'|.:.- [OpeEtas SUpErOrES del jonids,
Iy e la wor de nusstros poetas mds significanvos ban
eacriin en sue verses, A comienzos de la een industol
&0 niinerss murales se presentd ol progreso por el
desarrolle de La industria (chimenas, engranajes. poless,
[dbricas). El tiempo ha demostrado gue oo es silo el
T rllnlrl'i-l| il ijur T |il- |.1'|il.'ir|H=| HI h:llhlrlr-
Cres que kas vooss infernak del arts, s culrues v In
poesin, deben ser cscuchadas pars stisfacer anbelos
i|t1|m|'|.|.|.|'|L¢:c. ile los zeres humanos. Selecoiond o coamrs
poetas cuyas obras tenen hondas repercusiones én el
almin de log chilesos, Pablo Meruda, con so vk toral
il hinmsbire bt insamericanda, Vieente Garelo-Floalobso
pior 4 vilelo muirl.F.'.n:'!-Ilm:.' la noveedacl de su r.i'.l.].'.ll‘ll'l.l..
Gabriels Miztral por su sahor a tierra antigua ¥

contenedara e 2y olrs de los senfirmentos mas hisice
¥ constantes de la notorales humana 3, hoalmente, a
FPehlo de Rokha, sulcano estruendoss, euténtics,
srmmiien de la chilemdad.

He represernitado la von de estos postas encomiramdo
paralelos sntre sis poemas v mi obrea visual come
prtor. Un drbal hunde sis rafces en la terra, se
tramshorns en _pindru. o donde o traves de n:!:q:.r.il:im
acechan rostros humanos (“Torres de Babel™),
Frnmcﬂﬂmhdﬁm_gc-dn]nldime—snﬂminn & ctrpos
guE & liberan de i matena (™ Muojeres ¥ Pisdras ).
Rabre &l mrundo flotsn cubeos {ransparentes, de ioatros
-irl::l.lpr-:l.i.-.-'m. cautivos del progreso material ("El
Mundo del Futurs”), lcare cae al mar Egen al
derretiree sus alas por su deses de llegar al sol
("Prissoneras de Preidra ¥ Gente en Lucha”),

Jumin con rendie tribann b estay pEEniEs VOLES de
nuestre literaiura UisE (uE estuVIETES presenies la
poests populary el folclore. El alma del puebls que ==
hace cuerpn en la areilla moldeada por manos
i.'a.lllP-E-:i.il'I.J.'l pomo Jo &s en Pamaice ¥ Duinchamali,
perrmica con obor a hems, [l FEpresents loe animales
del campo con sus aimbuios fimcos len obhservados v
decorados coms lo es en Queinchanall con la hiligrana
tle sus dizefion blancos. La viialidad avténtiea de la
provincia, que conservs mejor sts trradiconnes que los




crtarhinos, encuentra s méor fepreseatante en la furs
de Violeta Parra que, en sus canciones, pocelas y Lapives
pencata un miinds de tradiciones alvidadas

Tesder wrte v literoturs o odsme Uempy que relrsts
sentimientos, drama y emociones Tiene il marce y
ortgen en s naturaless, en donde s bellera nunga
o de enocionarmes, Un friso con Dores. plantas
v una figors de brazos shigros quiere pmbolizss gsa
pchmivicion gue ofalé s manilivate e respeto por la
roseryvacion de nuestro prtamsonss el de drboles,
lagos; vios 3 ocfanm,

Complementa ef panel de la poesfs una imagen de Tala
de Pascua. Este terrtorio chilena a igunl distances de ks
Polinesia como de las costas de Chile s un nexo de onidn
eodre log dos continentes: astitico y amercann ¥ Uns
puerta hacia otras culturas diferentes de las del mundo
accidental. La escena representa el momento o que el
nadador lega, sabvando la distanca de dos kildmetros,
al islote de Moty Nui ¥ que siendo el primero en coger

el huevo del pijaro Manaiare, otorge al jefe de su clan
el don de gobierne de La e por un afio




resento agul escenas de acontecimentos gue han
divichelo u los chilenos o travds de au histora,
situaciones ¢n que s¢ ha derramude sangre,
i 18 i es ||'ﬁ|;l|:'.u o]iee lewwn descendignies hemos
heredado v que nos separan como ciudadanos en la
terra en que deberfamos vivie en pag, Opald no hulsera
[q'-||||:||| Lue ||'|I'|:|,||' P B RS TR E ||||:.|'|_| g.i Ief&l ||||'|I||||'.lh
respetan i tinle de "Memona Visual de ana Nacidn®,
s un deber moral recordarlas v hacerlas presente pira

e ne cepila o los ermores del .||;u;.-||||.r.

1B37. Asesinato de Portales

Thego Portales pone términe a bos afos de anarguis v
desorden secial que ninieron despuds de la guerra por
la Independencia promoviendn dentro del sisrema
republicanc wo gobnerno fuerts, respetado y respetable
Como Ministre de Guerra comprende gue L""'."" T
Mariscal Santa Cruz, lider de la
Conlederacidn Perd-Bolbviana v sus ambiciones de
hegemonia del sur del continenie: Con este hn,

detener al

promueve la Campafia al Peri. 5in embargn, dentrm
del sjérciio chileno hay opositores a su politica v el 3
de jumo de 1BSY. Portales es trwcionado v loosado
prissonero por el coronel JAL Vidaurre y asesinado
por ks tropas al mande del teniente Santiggo Florin

1871 Suicidio de Balmaceda

El puis e debate entre un régimen presidencial ¥ otro
que sitda su poder en of Congreso. Belnaceda deliende
un epecutive foerte eatimando que el palamentarismo

o

sl buscabn sarvsdacer los intereses de sus diferentes
grupos de paridanes v no los grandes obyetivos del
Estado. Se desita una goerra il v al ser perdedoras
bia foereas congresistas, Balmaceda == sbente derrotads,
busca asibo en la embajads argenting en donde s quita
bis wicli,

Vida y musrte en las Minas de Carban

La explotecidn del carbdn experimentd una gran
expandiin entre 1860 v 1890 haldendo aloanzado en
1904 & 11000 obreros, sdbo en el séctor carboniffero.
Desgraciadamento, ¢l evariguecimicats de los
empresarios estaba basado en un mintmo gasto en
salorios yescasa o mnguna segurcdad de trabags. Eatas
miatlas conadicsones socinles v laborales que abectaban a
las clases populares estd crudamente denuncinda en la
abra "Subterra” de Baldomero Lille: En la parte
mnferior del panel se representa wna explosndn de gas
grisd y las vichmas gue ells provoca. Esta injusta
realbilad impaoctd a |a sooedad de la época v genend un
dnimo de resentimiento contra la clase dingente por
s indilerencia hacia los graves problemas del mundo

abrero.

1973. Bombardeo de La Moneda

El trunle de la Unidad Popular, con su abanderado
Salvador Allende, representaba el trivmfo del socialamo
en Chile v la primers vez en el mundo que un gobierno
msarxisia legaba ol poder por lo v electoral. Dhe una
revolocitn =al decir del propio Presddentes “con sabor




s cipanada v v tine” que debis rraducirse, s eong
|-.|..:|-..-..__ en ambios eoandmicns ¥ sacin e sstroctorn les,
Signihicaba, bisicamente, remar ¢l coatrol de la
evonomis deol pals, catntizands la indusicia v ls banca;
pm-l"umila-and.:i I reformia AEVRTIA Y mmcannalienwdo las
grandes BIpTE AL T.rrnﬂuqmr.'l.r, de cobre Sl,gu.[l"n;'.'-b.-.
ademas, provocar dedsiicos gambice en ¢l sisicma
el e .-4.-:'Hm.1.|ll, q'|1|1r||||:4‘r||rr| dpoyn e bine trn b jadores,
hacsfridolas -.'nln]':r-rndr-r e ese gnhwnm TOprESE itk
Lz verdaderas ¢ hisvdnices sspirsciones de las Jlascs
populares del pafs.

Crecid rapidamente ¢l chima revoluoonanio y para
I'F.1ti:|l.'ll' .}l’rlfl'.,‘ir‘l.nrl'ii-nl'l- rl !1|'|':.g|'."|111.1 e Eu:!:igmll o
lego & cxiremos que comenzaron o generar crecenbe
malestar entre la poblackdn, como el uso de “resguicios
fegales™, lnn “tomas” de indusirias ¥ predics,
“ntrapellos” ala hbertad de prenss, entre otros, [nclaso
al mterior de ln Unidad Popular hubo grupos polincos
que lamaron a profundizar los cambics v desaracular
el “Estadn Burgués”, por conuderar que ropresentaba
un impedimento pars ln revolucidn, Mds adn, estos
grovpon proclamaron el usn de o volencw coma un
medio legitimo pars aleanzar sus olsjcfivos

Hacia 1973 las indices macroscondimicns -smn ot s il
la imilocitio- mostraban un desguste ceondmico de
grundes proporciones; la efervescendcia social alvanzaba
i lEmires nunes vistoa y [oa grupos armados de gobderno
¥ oposicidin protagonizabon enfrentamiontos en

poblaciones, universidades, fundos v centros laborsles,
H:Jh‘l'."| 1 |‘|F.¢u“'||f|||,-11ll'| fOnRtrn EI EI'II_I1I;'I'|1I.1 que =
expread o0 acusaciones ~de parte de imporianies
organismos del Estado- que o responsabilizaban de
haber caido &n conductas “inconstitcionales”

El 11 desepticmbre de 1973 las Foerzas Armadas v de
Oieden derrocaron el gobisrno de b Unidad Populary
ol Palecio de ls Mooneds fue bombardeads
chrcunstancias se ofvecid al Presidente de la Repdblica
facilidndes para abandonar el paks, peea lan desestimd
porgue considerii el exilio un acto impropio o oo crey

En caus

et la benevolencin de sus enemigos, o bien juzgd que
s spicuctio le otorgaria un hogar mis hoporable en |a
histowan. B Gobiernn Miliar rhrt}_rl-.f-n por el general
Augusto Pinochet se extiends hasta 1989, fecha en guee
en elecciones democrincas es elegido come Presidente
Fatricio Avlwin.

1748, La Ley Maldita o Ley de Defensa
Permanente de la Democracia

Hacia 147, el Partide Comunista habia adguindo una
importante preseocia politica v electoral ea el pals §
participabs punto a radicales y liberales en el mbinete
diel Presidente Gabriel Goneiler Videla, Por en parte,
eomenzaha la [lamadas "Goerra Fria” v la lucha
ideoligica entre Washington v Moacii y= se apreciaba
e diversos escenarios de secidente, En ese contexi,
la gravitacidn adqumidn por el comumizmo en Chile
plaoted un conflicto del cual partiaparin lis prncipales




fusrzas politicas v sociales. Se sjercid tode tpo de
procianes pors que o gobierio v ol pafk, en general,
adogrtarii iina pomcidn delinsds en i o otioseniido.
Esrndos Unidos, sspecialments, 1impulsd & Gonzales
Videls & romper delipitivamente con ol Parido
Clomanastn, e tatito saa eabectividad, con &l mismefin,
incitaba o movilissdiones sbrevas que terminaban én
enfrentumientos  entre [uerzas policiales
mmainles b

Come consecuencs de estos hechos se promulgd en
1948 s Lay de Defenss Prrmanents de lo Themocracts,
que proscribid ol Partsdo Comuonista. B vertud de ella
0 procedid & diminaer de los regstros eloctorales tants
a siis Friembios actrvos como a fodios =|:|_'|.r:|]m i.q'l.l.i.lED.E'l.
we les SUplEsD 2Rl melitincia, Asrmiwmo, se u:l:pll.lluli a
s pilitanies de LAy B j:|l11:|1i|.'l|.u ¥ !i:fl.ll.:lll.'ll{'l‘}' FTRT ]
la participacidn de sis parlamentarios. En fn, se trasd
de h&tu’dﬂipﬁhceramuuhuliﬁdnd_nuﬂm mEnnera
= lu]_!ill..t-l.’l |h iﬂlﬂ. -L‘Il: Nli.'.:‘n:r'r iina ‘-L!i:mur.rl:‘.il
ptl.ll!egili-l." o bien, un "plurﬂi:mn limitade”™ Su
aprabacidn generd una violenta discusién ¥ uvo
reperousiones an (odos los partidas del espeetro
"".'”l.ilTﬁ'. En s mayaria ae dividieron ¥ muchos
aBLLer O B0 IJBI.'IJE-;.I.L‘i.E-H.I voine bandera de lucha, la
guie se imiterklizs s5lo en 1958

738, Matanza del Seguro Obraro

La# elecciones presidenciales de 1938 e presentaban
dentra de un clima de gran teneion, Tres candidatos
r.|'|:-pu|:a|.1.:r| izl salldin prtli.dm:i.nl! Grustave Ross,
tw_l,-'.l.r]n o chl'u.'e::.-' consérvadores; Pedro .I’I.Eu'i'rre
Canrla, h."FhElEI'Il'ﬂ.ﬂl]D il Frente Pﬂpulnr {radicales,
-t:'rmIJnilﬂs_l,- i'i.h.illl'illl.l!]-!.' Carlus Thiftez del En.mpn.
proclaomads por ol Movimiento Macional Socialieta v
o1ras agripacioned que rmaron s Allinza Popular
Libertadora.

Eii eése ambiente profundamente polerisads, on grope
de idvenes nazistas protagonizd un movindénio
revalucionario de conlfusos propdsitos, probablements
contra &l golbisrne, para impedic sea elecoidn, Se
atrincheraron en el edifico del Stgm'u CHarero, apocos
ras0s de La Maneda ¥ otros &n el edificio de Ia
Universidad de Chile. Los oe ites del recinta
worvirstiano bueron redwcados d.uhpu& de un salda de
sy amotinados muertos. Fueran Uevados al edificia
del Segure Obrerv, donde junto con los que alld
estaban Fueron maswerudos con Furia irmacional s pesar
de que los j&-l.ru'u:-: = habian rendido. Murnsron 6]
estudiantes, Se culpd s ls policls, ol gjdrcito v al
gobizrno por esta brutal secidn, renrando |bifez s
I:'deamﬂ ..‘." ﬂmﬂniﬂ & ENE Pﬂ.l"ﬁdll.'l'l‘m & .IF‘}".I.' [
Pedre Aguirre Cerda, quisn resulid electo presidente.

1907. La Mactanza de Santa Maria

de lguigue

A 1 siddel ljﬁlnh.hmu&nd:]un nhr:rmnn los
CEAtiTE ll.l'hh.l'lnll'!,' et el |.1.'|.E| era verdad=raments
de miseria absalobs, Vivian en lamentablss condicionse
bumpnns ¥ l.u.l:lnmlu-:.' !.I.I:I.!.!'[.LD. m.l.m[u:l.l.rju El VIErias

1z

npuflunldnrfe. s molestar medih.nl.-u hu:|u’4n ¥
proleslas, pero no habiin recibido la atencién de parte
-dr lnli.l.rh:u"i-l.l.u.dﬂ r":rrd :ml'r:.r.i.n. J.:rlmnl.-ﬂin.r..u:muu
obreras habian sade, P las Hr:n:r.d, rechavades ¥ oen
DimAIONes rq:l‘irnl-dn.l My severamente, A Anes de
|ri'ﬂ'|-". h—.||:|lin.|:|1:u:ﬂ |:|.e varae nli:in;n m“lrr_nu ER
declararon en huelga y presentaron un petitorie & s
'Fl‘lTl.'ITIEI.. mediante &l cual zoliciraban mr-im.-qs
salariales, laborales ¥ sociales. Se wrasladarun al pusne
de lqlml:luz para procursr gus log mutoridades del
a:nh-irrnn mediaran en el conflicea, Pero la
manifestacidn con &l correr de loe diss su fue
uncremeniando al recibur el AT de otroa gn.-.mim de
fl"nl:l'indur::.. laa cindad ae '|:|.=rl.|i:n".i- 1] que laz
conversaciones enire las paries ||:||.J.1|ir_u.|;lu.-4 ATTURATAL
.I:I.Iﬁl.'.i.‘n ressiliado. La autoridad Eemad e la airuacidin
n.dquirim dimensiones mas n'l'l."ir.uy.ld.q&tﬂ dristicas
medidas, Por la foerea commind a los Eughuhm e
se eovontraban albergados en a escuels Santa Maria,
uhicada en ka plaza Manne| Montt, de Il:ll:lil:ll.lt..i pomEr
fin al movimiento v al ver que se resistieron, o general
a cargo de las fuerzas militares ordend disparar contra
ellns en socesmeas lI‘IHi.'.iI'E‘I. Se han dada diferenies
cilras de muerios, situdndess el ndmers de victimas
eniie l-UI:l'I'J_l.-' 15403,

Artura Prat

Kl 2| de ALY de 187Y, en E'I.c-nmn. hazgafie, Arturn
Prat ea acnbillads a balaros en la cubserm del barco
pervanc Hodscar, que ha sbordade desds La
Esmerabila, en uns lucha desigual, pero que su hanor
de mariono = rmpujnha & realirar. Desde ece din anira
a la historm de nuesira nackdn como el hfros peEr
antonomasiy respaldado per uns vida ejemplan como
'Fi.d'r': e ‘:lm""m, irato con gus subaliernog ¥ de‘l"ﬂlﬂ.ﬂ-r
de los pimp'nnlql.l.: acd reapetar, * o Dioe nos !.'l.ll'-:-l_]."
lo e sucede e -':cml:n.* [ TEjar fue ;l:u.mdl. wupeder”,
“.EIE ﬁ‘lﬁmnnfn I:IE umna caria A d.lll'iﬁ'lld.l A BNL PEDOEA
Carmela Carvajal, Uurira m.:lPremmi-ni.&u su ke o gl
desiing ue o travds del sacrifscw lo ewii o la g]m'i.q.

Capitin Popper, exterminador de onas

Julius Popper; extrafio personse de origen suman,
llzga & Chile desdr Fstados Unidos., con ol aparesie
hin de defonder les propiodades auriferis en la
Patagonis, saf como las empresss propistarine de [as
grandes estancias dedicadas a s erianza v explotacian
del ganade ovejune. Como los indigenas ndmadas no
hucfan distincidn entre sstos animales ¢ los que
habituban en sus territorics v de los cunles se
alimentabiun ¥ vestlin sun pieles, las empresas
encargoron & Popper el exterminin de estos antigoos
enxadorss de puanacos, pagando un ddlar por cabeza,
Con vt socidn. ¥ otvas simileres. gn donde no se
respetnron las costumbres vng g tracd de busear atras
salociones de vida a #stos pueblos ndmades, se
extinguid completamenie uns ra qus hasta sl halds
restatids con gran sdaptabilidad condiciones climdnicas
adversss, penurias alimenticias v, en genercal, o

durfsama vida de las ssiopas ausirales.




n gran eal l|'-'$l.1l.r|'ll'|lrl'd|J-:I- ariimeia la Tr;ﬁrdu r_t-p |,..| guerra por TR TUETTE ile se extenderd |'|an|-|

avanzada Li H.lpl:'hli: . Ll lT'-"F!Il'-'Ilt POV UL, WL T, i!lﬁgr sumirada hacks sus BOCESITON, FUE TS

v mado de vida, a sus pies el culinin, ambaor sigrade. Lo rodean 1odas los simbolos de su raza, las dis
serpientes, cetro die mikads, misceras talladas, Al oo Llade siene ol Dhos de la Guerrn con &l parfio levantado
TJ!D_\ﬂmﬂl- las |JIII4'-I-I ¥ liosa -.':tll.-tlins e los i:unl.]u.lul..;.:_]-.u s,

0 iAscarin e pios corts las olas azulies de puestro mar Pacifio. Su ligueida Presencin huifis cddeade loa
hiloe do los glaciares de Trerra del Fuego hases los desiertos del nore, dando ongen & levendas de
-uih'll-".:-- Llw'l.u: |l &nitias ¥ a|g.;|:| de [H'FCIH:"F mi!.!.gm
Lina torre construida de moliezcos g cardcclas ambolisn nuesire vocooidn maritima asf eome la inagotnbln
Fusnte de FiCjisezas que o wl respelomim loa sibios ciplne de |a naturaleza,
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LIlslaY

CONSAGRACION DE LA HISTORIA

LOS PODERES
DEL ARTE

Por Fraaciecs Alexia Hildrgacs

Arte y Artista

Dheciimos con Kant: “ante el ame somes responsables”. senvos en e "Reino de la
realizacitn” el “acta” de pintar como poesis, luchs hisdrica en la hasoria. 5 hoy e
arie v o podtico, como planmaba Hegel, no som va manifestaciones sensibles de 2
“esencia” & la aloura de lo religidn v s flosofin. es on su funcitin desmitificadora y
nutocritics, en ol poder de su fanasi donds aconrecen oo verdades. Es en la
“conexion de las capas del subconsciente” donde se produce sohee todo esta
concencin lbcida, explica Marcuse,

En nuesiro artista fermentan lag obxesiones mis sorermadas y secretas. Una
metafizica asimisma, desde la cual induvcimes las iguraciones come imaginacidn,
poaible vorschein, antcipacidn, “Un huen pintor <ha diche Durero- estd
internamente leno de Aguras, v si fuese posible que su vida durars eternamenre,
podria verter constantemente algo nueve oo sus obrae o partic de las ideas internas
sobre lne que sscribia Plardn®, Asi, desde complejes procesos de une dialéones
entre lo real v lo imaginario, entre lo celeste y lo obscura, entre lo inconsciente 7 lo
teereatre, Historia y documento, nusstio artsta consruye sa obra. Fiel heredero de
su-trabajo anteriar, ol fundimento ontoldgico de 20 quehscer emana de obsesivos
pstenaros imternos concentrados en el drama de la exizrencia individual. Expresidn
de wn “moi-neture”, awtocoenciencia ¢ individualided subietiva. en mstintiva
resurrencia del spigrma, so repercusitn v su reconno, "B mistenio gue se presiente
en el fondao de las cosas vale mis que roda certidumbre (Gangnin]. Caleidoscapin
anfmico on gue sus metamorfosis ¥ sembras constituyen antimimesas y Aniud.
Sombiras por descifrar & la luz de una poderose subpeividad. Descenso a otros
wuefios v cripticas miradas abisabes. Mo orea ahora estar sofiandn, pero no puedo
probar o contrarss”, dize B Rudsell.

Las imdgenes, tempos ¥ vanadiones corira & muerte impregnan wna unidad que
recorre todi L rama de este mursl: "Creames imdgenes tal ver -evora Goldmundo-
para zabenr akpo de la gron danes de ls moere, pam establocer algo gque mogs wna
duracitin mayor que aosotros mismos . (Herman Hesse, Marcisa y Coldmundo)

Mas, Memormi Visual de wna Nacidn, no esun auebo gpesadilla’™) de un individuso
tan sule, emblematiza la memoria v el drama de una sociedad v v culours. “El arve
nn invensa noda -segtin Colli- extroe gemas octiltas del vegicho de s vida™. El recuerdo
va en direccidn de lo inmedinto: la vida ascendents

En low periodos de ernsm v comboa, el murdn & mostrar por el actsta se feciona. s
iy, noose cepresenta. En electo, Toral en su subjetividad no calon wxmalmenie
les exterior. Transhigurando lo l.empnrnl hustonco, la natoraless, los mitos de orge.
la Medusa de muerte que nos stipera; los devoelve an la imagen o la higstoria doade
su Hempoe cenital Interno, en Vimones, dosis onfricas y realidad. Reconstinpendo
asi los epusodios deade una dpbca no dessopiivi, sine o0Eva, POCTUE COMO MO
achvierte Juan Acha, ©oculore o arte sigmifics poner on ol moendo slge moevo: esto
ea diferente o lo axisrenie”

Oceéano, Tributo
JCémn bantrrard of Padee que es ol mar el cambio vivo en esta forsoidn?
Towre salads v esrambres de moluscos, Lo vertcalidad de s2a Foente asvisnde sn la




huz: tenébridon. Algas, sus ramajes. Vieeltns de espara. Facotndurn. Fatrells de mur.
Libulo glaciar, Fusidn de dploe. Asimerrias,

Transituria y permanenre o8 la Musa v la miscars del azul, proa sntre hiclos. "En
lag arenas de Magallanes te recogimos cansada/ navegante mnmdvil! bajo la
tempestad’ que tantas veves e pecho dulce v/ doble dusafio dividiendo en s
pexones . (Meruda. A una estatun de proak,

Hielos, prismas, vieaduras enire las mareas y sus himnos obtenlondo el sal en los
cuerpon. | Chué noche esperan los cuerpos, mientras o oodano “hrufie v desordena™
“El arte mezcla v separa [os caructeres del movimiento ¥ la calma®, escribe Mevalis.

En disprrusin prismas, cristales ierrestres johsesidn por un monde mis helado v
eristafine? | Poress o musre? Actos antagdnicos al paso de irenes deambulatonos
yexactos. Teonza la luz en ls mano del glaciar, obeervando.

Mar, ventro de enlace entre la nuturalezs, ba histocia v la exisrencia del artissa
Imogen en Toral que le llova a alegorizar las alias v poderosas (uerzas do la
naturalexa: bns aguas, los hielos, las eriaturas ocednicas, crustdcens, paces de Chile,
cuya realidad encarna taimbidn lo msteriosa, o proteico, que no sabemos ver o
intuir, Celebracién de lo oreado que nos permite decir con Trrias e adoelarie y la
poosia revelan la secreta virud de las cosas, su poder. Una misemi coss s “virtd,
poder. capacidad”,

El arte concebado igualmente come génesss. La obra de arte pars Klee “e8 an prirmer
lugar génesis, nunca se le experimenta como producte”. Bl artista crea ast segin
Kles “como” la naturalosa.

Del Cuerpo

"MNaila pabemos acerca de o que puede un icuerpo, anota Spinoes. Bl cuerpo jonida,
hasturia, reswrreccidn ! Coerpas que pesan; cuerpos que graovita hicis su radz en
un ragetn o desamparn. Sacrificio de bos cuerpos: un San Sebastidn espejo de Cristo
fue #3 Calvarine. Sangre de su lus: Metamorfosis.

‘:_:l.lltt'l‘.ll:hd.l.' Cirsio en Aménca. Se nes revels como no gloruso [_p.r.in:rura. parte, la
Condjuista). pasién y muoerie, devastacidn en ouestra historia; lejos de alguna
conciliscion reparadora de lo humana, la raturalezs » ms erivturas. Fn América
Cristo es siempee tartinn y agonia. Américs el Padre-América cruaficads, Sacrificio
eelfpicn. La cror sindnime de muerte v no vida. “Cristo estard on agonis -anmeia
Pascal- hasta &l Ao del mondo®. = Américs subsiste crucificada, irredenta,
descenirada, deambulante, en abdicacidn v autocondena de aniquilaciones”... “la
Larituid dhel cximrpn cesnirrecto de Costo no habite entre posotros”, (Dol autor Miguiel
wvon Logel v la Batalia de San Romano).

Anamorfosis, para entear en los cosrpos sin destruiros. Meafisics de los ClErpos.
Fidelidad & woa transtiguracidn y secreto esplendor. Contemplacidn v silencio (la
poesia para Lezama Lima “se vuelve sobie s misma pars ofr =0 propio silencio).

Ceometria v epifana rmdiantes despude de la cafda, combienzo hacka una infinind:
“Ed hilo gue contimda e lsherinte en los cuerpos -escribe Lezama Lima-
arremobindndose hacia yna integracidn que pueds nacer™

(iud es el hombre? (El revés de s liberinto, en ascensidn buscando su propio
enigma? Hay cuerpos para interrogar otris respuestas, nvedidos desds su bage v
nivelados en la sensacidn que intuye sus imdgenss (Uesllo en pacients geometria)

Ciranta comn metdfora rota sobre [oa cuscpos la sombra de un fansisma: Arecels,
sabiduria de destino v la sangre junto o una demoledors lucidez.

Pitnsese en Oacar Trepee (18M-1969) v ol aora sooral de sus retratados
constrsyrnido los coerpos exentos, en suledsd remmble, agnindo la desrealizacidn
humana ¥ vacuidad que colma los circundante, sin embargo rascendidoa por Ls
mirads, |s cual E!‘FHEI Schwartzmann “revela la verdadeca siiwacidn vital-cdsmica
de cada individuo”™ O recofrdese o Juan Domingo Divils au “revigién o crinica
de una vtaps del arie” come le llama. Punto cero del arts v los cusrpos que va
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murieron, subsistendo coma comics ¥ carga de vielencia. Paderasamente vivas,
dibujados cusl arquetipos de un Esos, liberade [comienzo o retnzos de un infierne
havia pire Apacalipsis? Configuraciones expresivas todes &siss que seflalon une
propii pereepeidn ¥ concepio de lo bumano, una hsonomia de la chilentdad
constriids o ravis de bos cuepes,

El sentimnients de sl planten Schwartzmann "sdle es dado a fravés de la propa
corporeidad, “es ¢l cuerpo v ¢ mundo gue s relacionan en la conciencia de s
misma” [Teorfa de Lo expresidn), "Ser cuerpe -afirma. Merlea-Ponty- es esmr
anudado o un certo mundo ... "nuestre cusrpo es ol espacio”.. e Interprets a gl
mistne’,., “es un nudo de significacioned”, (Fenomenologls de s porcopcidn).

*Sov hombre por mis manvs v mis pres, mi vientre, mi corazdn de carne comes-
tible, mm estémagn cuyos nudes me rednen con la putrefacodn de lo vida”. "EL
conflicto eterno de la razdn v el corazdn se desempaia en mi propia carme, peraen
I:I:I.'i CUTIRE ln';Eﬂ.d.l d.ﬂ nﬂ'l.'iIJlF. Hlm'll Ml..ﬂl.ld.

Arte & Historla
Mario Toral nos coloca ante |a capacidad de pensarnos, ante la ldgien realidacd!
IMaginacitn necesarias para construir nueston autoimagen, Camo prenss Juan Acha
“la condicidn latinoamenicana, el que el arte, e una idea Etie anemlz dle iibs
nos Aulcimaginamos y cémo nos imaging el artista”, (Ensayes y ponencias
labinoamericanistas §,

S la histora no sdle la P:d-:nrnml sino también la cometemos, e esta feenamisa,
que no apariencia, la cual el artista disefia con una conciencia critica ¥ sus propios
¥ vilederos medios estéticos. Fl centro estd en nosctros mismos, no en i.h.'p-:riﬁl:‘i.i
histdrica o plistica. Tambaén estas formas son ideas: ".oen la percepcidn de la berma
se dan los comienzos de la formacidn de conceptos; ol acio de pensar exage imdgemes
y las imdgenes contienen pensamientos, (K. Arhsim. El pEnsAmiento viguall,

Romper la histori, su curso de fautalidad Plﬂ.li{[n'-ldl.l' un ancestral salenci, Mo es
wgeid el arte un alefamientn, bella inocencia de la forma. Su impulsidn mis vigoross
e# pambidn dignidad estoica para mostrar [a crepitacidn de La historia. Son nisestros
antecedentes, nventanos ¥ avatares. Simiente de la Enagen; orig, radix, principaam
Muchas ercenas de fundacidn gran en tomo al eal, trizada luz Befiia "dhiadoma lui
del dia" (;paradigma del oro hallido con que sofiaren los congquistadarea”) Lue
inversa hacia la primera piel ¥ los cucrpos despacioss oen relimpago erispando loa
sgnificados. Hacia el pasado desde donde “regresa” el demiurgo, revelanda mas
alld de L superficie v la forma la intrahistoria. Flama horizontal arriba del poder y
la historea. Jl"nl'l.l.-l:'hu:.'l!m sohree e Ernr]:rl. "pag tan emgmatics, & i ves visible ¢
invisible, presente ¥ oculto.,” (Foucault). Coma la p-uhl:iui e el arte del poder "La
politica es inmanente a la historia”. He aqui el poder en este murml signanda
correlacidn de fuerss estrateging, conguista, dominucidn, vislencin.

Pero estu violencia no corroe a los muertos; sino a quicnes l= sobreviven. Mas nes
hace soportar la realidad al "reconocernos” en esas imdgenes. Reconocernos comn
un “nosotros” pars sostener L vida v iransformarla,

Memoria Visual de una Nacidn, epifinia del arrista, cruda, lacerante, exigente,
corjure v encarnacidn, recupers desde ol pusade ¥ “une” a esa memoria una férnl
curacidng un exorcismo sobee noestras culpes v destino, Stmbdlice v sctuante valor
moral del artista que rechazs &l mamlquelsma visceral de nuestrs hseoria deliranie.

Mas e un horroe fisico la atmdsfera die castign y destierro de la obwa nos envaelve
en un metafizico horeor ereade por bn violenela come absurdo: la estupides huomwn
4 la raiz absoluta del mal. Increpa com esta vox ol demonin de la Providencia:

1 rribunal bendiof Providencia eternamente!/ é.thl‘ldl: envins a Calidn pam
venevar mis dafios?! (Mo sabes que ha muchos afios’ que tenge alll posesién™ "™,
{Lape de Vegal.

Ez la historia como pesadilla dicfa Cloran, aungue én s pesimismo nos




responsabilizs: “El hombre hace [a historia. a su vez o histora lo deshace. BEs ol
avitor v el objeto, ol agente v lo victima®™ (Comira lu histona).

Saturne devorando a sus hijos, pintado por Gova, parece ser [a paternidad siniestra
que alimentan nuestras patriss, El mural en su monumental ritual v catarsis colectiva,
on afirmacidn optimista v curadors. nos habls de los poderes del aree. Si el arte
excele todas las cavsas, Toral anuneia un exceso; es el “don”, dacidn del armsta y el
arte & la alivra de nuestra bistoria, en la vastedad de un unpulse tambign moral;
o coano solireabundancia ¥ ErRarEin I:N'irrm:hcj: Eroa productive v “poétion”
{Plutén). Ejervicio de entender el arte, a mu vez para padecerlo y eiercerls exenta

de mocenaw.

iHay verdadero arte inocental

Ea la primera seccidn del mural se invocs un reterno, un orgen en la circularidsd
del expacio ¥ bes conflicios de la historia, Entre el mito de fundacidn, la caida,
pérdida v miierte, sxiste persistente una obassitn miticn marricial. Por susencia se
busca recuperar lo lemenimno, lo materno, Madre Treeri, la Gras Madre: América:
"Misteriosa y solemne” (Toral). Una decepcidn del Padre histdrico, al sunl se
condenz comn m|p.|:| w ausente, &l padre de In ley, el poder, la hissorin, Veredicros
ue s pefieren a una recuperacidn de le materno v paterno. El ane para Hesse por
bova de Coldmunde, e “uns unificacidn de los mundos, del padre y ls madre, de s
mente v lasangre”, {Narciss v Coldmomde).

Ante nuestrs seygen rigico y lanitico ol artista nos propone Ui Autegnosis, 1na
fidelidnd al suceder de o historia qoe avngue broral, alucinanre v demoledorn nos
pertenece, Somos sis hipes v tembidn sus pades.

Campleia esta obra de hoy v de sienpre; reine de lamedidacidn: némesis v catarms.
Muestra autobiografia como pafs con sus muertes v resurrecciones vaelve & la ulopia.
aspira & los maternos alecton de la tribu, deapuds de las erocifixiones (el learo
falhda prambiin cenebicada?)

Bobre la loc] hestorie de Chile mantiens sstn nhes au ecuménien universalidad,
sscitando conocimientos, muiloples mrerpretaciones, sugerencias meornles no
univoces, wis necesidad del “nosoiros”. El bombre pienss Martin Buber no serd
existencia g no “aprende a mantenerse en ells como suténticn nosotros” ",

Anpie puesira chilenidad convulsa § mamgues se yergue exte mural como tregua,
pactoy rits secalenzade. Pacto de un comienso. Como paloma del ares v mensajero
del rescave, la antognasis que propone &8 una conmquisia de la realidad. Para Fradler
el arte e4 un medio por el cual “El hombre J.l-el'a & conguostar la realidagd ™.

Heredamos un relsto pamarcal de una kistoria oficial tal ver como espein del desting,
autoridad v hoalidad. Semos tributarios de la “opra historia” gue socede longivudi=
nal en bromce ¥ mirmel arriba, en la Alameda de las Delicinz, abapo, como mversa
eaverna platdnica, al paso de loy trenes, aconrecen otras verdadies.

"Cadn wno de wosmtros -plantes H..d, Piomb- ea un ser nsrdnes prendids sn ouns
irnma tejids por el dempn”, Pard Ortega v Gasset “somos histora”, sin embargo
vonng alirma Collingwood, es 1al cuando los acontecimmeiin se insonben en nuestra
conekeni

¥ el pasadu, como escribe ef poeta colombans Alvar Muris, mos sigue como una
“eolumns de huma”, coma "un drbol de srdientes raleen”, Ta hisroria nos enssfis
Owtegan v Grasser " nopreve ol fomiro, sino tene gue aprender n evitar lo goe no hay
e hacer”, Bl paaado ea un recuendo que s no se le “domind con la memor,
refrescindole, s¢ vucive siempre contea nosotros v scabs esranpulindonas”; s
pasi sobre el pasadko “coma se pasa sobre ln vieja tierra con el arndo o hirdéndola
com el surce se le ructifica”. (Thstora come sistoma ).

Er este Musvn Muando, Fin de Munds, Finls Terrae. vindntinvencian de Chile:
ERECTAS IILErTes ¥ HUEyvas. ..
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el edporn wiveraal gue refiein ol ead wl repetie w dote, £l gue Franafigura fo
e Cirpid,

el hambre mr oo of que vo, cflula o Fioe, sina el gue dotd sieompee mdo il
Nutwlets pavioads ae van fiv ayuntamicatos de las sabsteacias eiegas,

pirw bog contbates w loe afrazes e lod elemeniod riman o itneatrse Feivod ¥
A Er

platae fé findear fn rimg seerida, Sibiar ol pea, piwtar of sodfobda:

a2




Ho cosia dii b spont, |PYY, Do B) @ 9% o

=

Y Vdriips de Eros g ol ealiPo e fix vosd al mecsiae sobee el odarie
fir sparricidin e L atfeta del pee ol caer fa mache en of ovar sa of ceafeliza de fe idea,
P baw pontade ol aueer bras e corboa o agaa Domeanle

PARA CUBRIR LA TTERRA CON LY NUEVE ROCH,

Ea ol eopefo o b rvivica fod constelacirms ve mirka anies o Slrindg,

el g de whrania o o miante dmegade & clarided basia amwlarse en an reflers,
find saparcion flnyern 3 we dedpedan Fage b mirada del Heapa peteificads,

fa precencios e famigs, aa dsma aon Sgres, o Bored oe dan vaelia oldd,
cadcadi 8¢ Pranafigaraciong, caarada e repeticiones, framgris dol Hampa:

Bay gy darde du racida & lembee & la mararalesa dambricntn,

bay e agitar ba senaja de fas rimine para engadar ol Sempe p despectar al alima,
bay gie planiar afog e fa plasd, bay goe regar dod pacgues cou g solar ¥l
by e aprender e fonada de Addn, of anle #e fa Mowsa ded foncan

by i congfralr aplee fafe cepaetn caeatably la casa de da airadi,

fa vt 0 atdre v o agaa deade fa miilaica Swsewre, ol fucgw vela y pinka ol poeta,
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ARTE CONTEMPORANEO

Pow Antanio Laandawrae

endi hnnﬁ.ﬁﬂmh..l. ea menesier, cupndn e hobids de acte, assclardoa la billes,
del meama moda e, tragdndoar de Fﬂbﬂbﬁﬁ, s la vinculs al conceplo de
u:n:l.:d. “El amar a b belleza -sostenia Plaidin-, e arden e el imprlill d=
|m| ilitrnn-...' nmn.éﬂ.:.ev.i.rkn.u:. s mo p1.|.-:|.'|.u h:]:urn.mu:' ein la Hﬂqmi.r]-#.l.l.'
¥ Plotimo manthestaba: “Sin bellexa jqué serfa del 2er? Sin el ser, Joué serta de s
belleza?”, Lo bello -decia Santo Tomis de Aquitnn-, e o g il placed (I oue

sienadcy visio, r.u-'L:l,}.

Egtas defimciones Eenl!rim.:-d.e belleas que i'n'rprra.'r".'m_'l.' rigirmrl I esrélen ovoidenial
[m:iﬂ'ui. |:u.r:|.l &l arie l:mtuupur.l.n-:ulu ha puesio en Franco ciestimaniiento. Las
mmaoe de nuestra centurn PresEnmn el rm:i-nr' r:juuplﬁ e ¢l dadafums, ] T i DG
con rebelarse contra el arie tadicional -miswbras mas lwurn LTS u.g.r'r!-c-l'l'i-]-ul:b-.
empu amodifecario iwdo ¥ echd abajo Lo anterior escals de valoves arieteos. Desde
entonces, yvano sélao el dadafsme -jie no Fuset | prvrmers ssvueld eatdticn de vanguardio-
, stno todos bos demds wmos abordaron el arte desde otra dimensidn estética. Fs asi
o Jewi |:||:r|LuLl|.'|.|.'r| m.u.qul.nul:.u.n del buturismme Propgaron pars el arte wis p'fi.m.ﬂ.th
de la accidn mofr= Elp:ﬂ.nmirnln. I'jl! Il I:l.l.cl';ta :lr'|.1h= ll.btl'uih. l'[.n.l.'l|d|.la.n 1.‘|L' ].'ll.'lllz:ti:..
pero exaltaban la de 1o mdnnina. Lios siguientes wmes de s vanguardia del siglo XX
cual mds coal mesos, incurreron ex proléso en abordar la vida pedecics v
ul.tnm]mcn.lc. o ello frocarem d!'FJ.r'liti.\'a.m:I‘:.lr d COmCEpin [I:'.n.l:].in.'ml.u:] Iﬂ' l..lEJ.l.ln.t-u.
Es asd como tensmos instaurado el “feiama”, qie oo ssmjire e ins mees contradioeidn
ie lp bella, ¥ jue aparis o cosas s I'.'mlJ.I.IEEI:I.l.EI el I'.ruml'.ll'-l.-_l,-' g enlorne real
entorno quE no e el oo bella,

A modo de gjemplo, tenemon a los artistas del Earth Act, que intreduleron una naesa
modalidad de concebir sis obras, al recurrir al emples de muteriales orglioos v sin
plasticsdad, como grasa, acvmuilacidn de bojaz marihites, materinles anginioes v hasta
hiely dermbéndose. A prancpee de lios sfos 71, el srviss peovorquing Les Levine,
taego de mascar una sere de chicles mandd fundie ke formas resuliantes oo oro,
montindolas despuds en sdealos de mirmol negro. En 1972 dies mil huevocillix de
maripeses en ncubanon se presentaron én ls Plazes San Mareo. El mizgmo afio en
quie Chrsts logrd extender wna corting anaramads sobre 1o caods do Rafle Gugs, en
Caolorada En aras de una nieva horma de ssprediin, v olwiaments une nseva
-:nn-L-l:I.l-ul.ﬁn de dn bellewn, Vi Accsne, Ceis Dorden, Te.l'.ljv Fox, Eh.l'l'l'i.' La Va, Bruce
Nlum..ln, [enms !'.}F'Pml'lr-lm. Amull' F‘J.im:r. fl.llul. Rinh!r. H-ull"l STILET, "Mllum
Wq;nun‘n. oiros sometieron sus CuUerpon i 1En el de E:.Ilul‘iﬂ\l.'i'ﬂ.: b FTTTETCT (L
E:.l:mpln. [PHT |]u.ﬂ.r|.|.1' la |'r.u.: ":].l: I.l. mano a o I:-u-l:.n.'. pe howo en I.J |:|i|r| mErCHE &
imcinianes Lo Fﬁr.i fue caleinada par =] 20l [f}pp-:nl'lmn].' B 1-"l.ui.uh.'|l'|1.r|:|-u.' el gabello
fus q_uum.u.du: 1o ddiamn clEr |.1|.n|:|ue-.: de cemente sobre los dedas de loa r.ﬁl-.l.' L]
hiciereon rranafermaciones de procesos o ekpresioies corporales por medio di epercicaes
-.-'m]mh:.-g., r.nha TEIETG nrﬂ;s,ia.r & CuErpo rooira ir murs de '|'.r|u|:||1. hasta I exteniiamdn
{La Va). La srnlicud LTI oo hea ik :i,anr;u:h.. Beehed (Cama de semillas, 19723,
Tevadn m caki e Aponncs en ura Eu]m.-l.dr: Mueva York, consintis en la masturbuwodn
del artista hajo una rampa.

En 1997, Félix Conzdler Turres, wna lhoneeana de J.ﬂ.".-l:l.'l'lﬁ'l.l.‘l.ﬂ.‘lln artimiica nm_-,--.'uqu'na.
FXTHERD £ TINd Eal:ri.l miedia tonelada de caramelos, los e & msedida e el pliulm
low eonsumia tban siendo mmplﬂzal:'nl FEeia “retalacivm ', cieacndin o ea.plulbl.‘;lﬁn.
comy mnochas nusias PrUpnLesLas pl.ill:in.u.l conlirima e la belless wadicional ha
adquirido el matiz de mterrogacida subjetiva, sn relerencia explicita ol convepto de
belleza tradicional Sin duda estamos frente o una inversidn de valores, [icho en
otros trminos, el arte de nuesica dpoca bio desestimado Lo belleza susemande, en
rambaa, un Fanorarmn de desorbitada I'i.{‘l“'l!:i‘:&_'!.' thig'll'lﬁlirjhll donde se sondea lo
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tremenda, lo indescitrable, lo onfrico, lo hipotétics, lo extrafio ¢ meomprensible, las
relacioes misieriosas endre ol yo y la realidad, causas primeras, sentido de la exstences,
cic. Es posible que estas nuevas propuestas no despierten emocidn v placer estéiico, pero
configuran un arte con ideas nuevas ¢ rradian unas evidente bellezs: ladela especulicidn
intelectial.

Hay consenso entre los criticos e ill'.-"t"ll.‘iEll.‘lﬂﬂH que el arte es el signo de su tempo.
Tambnén que la lastona del arte es un espiral dialéctico, es decir, toda tendencia, estilo,
cormente o movimicnto, empicza o su hora, lena su :n-n:ﬂ:-ni-'.llv deapuds scagoti, Lucgoac
orgina ofra iendencin que apunta en otra direcesin, He agui o] motivo de la perpetua
rencvacion de sus formas. He aguf el porqué no puede exstir un concepto eterno de
belleza ni recetns estéticas inmutables. s mids, ahors la belless no puede ser definida por
la sencills rardn de que es el artista, y sdlo &, quien dererming su definicsén. Aplicande
esta [dgeca, los arnisras actuales v la bellera g2 han liberado de 1oda dererminacitn, pero no
sz pusde dudar de que todava continuerd habiends ane v bellesa iradiconles

Haoy coma en otras épocas de la histaria pareciera que el sne atraviesa por un perfndo de
decadencia. Pero, [no exstind, une vex més, en esta profunds transformacitin, una certa
mopia para captar el mensaje bijo la forma de un lenguaje que a nosotros, contempordneos
incapaces de una vissin mis ampha del fendmenc, nos peede parecer un lenguaje de
crisis! Dabemns ereer en Lo nocendad de estos "provessus” periddions que permiten al
AFDP PEMOVArSE permaneniemente.

Estética del dalor

Mo cabe duda que el arte en su totalidad, desde la caverna de Altambrs hasta wurstros
dira, ¢s un "continuum”, pero un “continmum” en movimienio

Hﬂ.'r. SO 0, CPaeah P-I:IIJ.HJ. el arte EXPETIMENTA UNA permapente ironstormandn, Se
trata de una constante mudificacion de perspectivas, unn subversidn de valores, una
refundicidn de planes. Lo que ayer ccupaba el primer plano de unestilo, hov se funde en
un segundo plane de oo, Lo que erd fundamental o ssencial para uno, para oL es
acceporio. Caumbian les ||r.|fll:uln|J-:|n|._1_,' con ellos bis vasiones,

Diesde ol siglo XV hastn lines del XIX o wrte fueun remiige de b realidad, pero abordada
de distinios modies hubo artistas que crearon nukgenes del mundo visible, ¥ Io hicieron

Wik WlE, Edward Kimnhaly




Mk, Eiheidi® Wi luii

L Wi .Lplu.\.hn.l.k'il.'lll tan asiin bioen al modelo,
e sl actituid se defini omo realss, Tembidn
| irrl.1._g|_-r| ap rEcTed Con I‘.|I !Fﬂl‘ii‘llll e e ';l-\.;.ﬁ-l-".
goonomis v sintess, que s relaciond con s
Proporcsin drana (actitud elisica), En otras
ocagomes las tmbkgenes perdheron sus relaciones
con &l munds estenor para adimibr dna
detormacidn tmjpiaesta por Lina manes 1::-|:|._--::|u|
de reaccionar del hombre frente 4 ks naturaleza

{Ee ntTmETED romEntico ),

i l.'l.'a ror -l.‘I.E'J LS re R anicmee I8 '|I'|IIC;|.H um extrana
il-'! CHCE | L.I. III:IJ..EL'IIL': WILIE FRET IJ.I:-L'D'J.-\_'G S apcgs
il II'lI ann-|m T T IE! .II pl:nrrl -C;I: d’l"l-l’ll.'\l.'l.'l. =5
IE'I l.'lupnl.:id.'l Cﬂ.l'l.'l.i.l‘l.'ll.'.. o d-rl'rlrm-r-rsu-. B I|I|_T|'|I rli'
BEF e EI reEssn |..'.|.IJI|.'¢ LIl NG h'lu. BE d I i Il.' F'i.ll'
".'i hr;li.'i'.'lﬂﬂ I'Il." l.:ﬂrlr ET L !l.lll.ll ||I|'II:I|.I.

Serd el fauvisoss -.-l.prum.—r movisiEntio artis oo
del siglo XX que, pir &l e el traso ¥ o ol
con mdependencia de la imagen, sefiali «l
aFTangue hactn wn nuevo lenguape plisties,
Mansza, Dgrain, Vlammel, pAra EXPresar s emocssn Fremte 4 las cosas; st alejan la
NI real o recons LVED SO VOdUImhen, L Con &l modelado de tna prstuira tooal,
ni con el suxbe de wn claroscum |-_1|||-\:\c:|.a||.' les basin extenorar lns sensacmives con
un cobor ELga vialarcia =|r_|;irnr sin sentimentahomo algumao. las relaciones porsoneles
B -'I |1||4|||,|_:r UEESTIOE. LI I,.I.J!!.llulll.l.l e-.\.m.'r.'-r].'-n. L:I '\.-l-lllli'i-l.d dEI Pl-il'l'“? Fll'.li'll""'ir'i'l jarsa ||.|.r
uns roevs viestn a le realided, Pomecamesie, o el |:-|u.|:u:| que apresmng las fofimas,
marcands con s enlaces cleries rtmos; hiego, e el plano gque abre, gue Fiamilis las
|I||| iias CEH .LI n.l'\:p;.l_]l_l |,||]l|,' e THITLEE imngil:u.dul: IDd.lEFIEI'I.L'iEEI‘HH (B iain l'l'll'llll“fl!'\-
(Jike CANTAN &1 12 -|I.|1|—|'FH'H' del coadim.

Simlkpeamente. €l futurisme con su absoluiz devocadn 4 dinamesmo, ol = [l|- TilT]
parn dar una nueva viziin a la atmosfera Impresonisia, obpehvando con la
e |,|_'|_1|:.1-.'i|‘u|q'|- less mismmcn roda ls enecpda coniterida en el tso de be eomplesmenta e

El orfismo rec g |u-,.-ﬁ-.:- La energis cromi fica diel Bnenio v el ritemen hatuireee y da
una verzsin mas lfrce &l orden l\.':l!'.d.l_luJ

El surreslisme, profundamente mfluido por las teorias paacolfgivas de Freod, aprosina
ol arte a laz prmen Y] subosnerienies J al suefio: Por bne el arte abskrasto madues
tolas FEiNE EXPETIENCLAE v deshinda las toemas de l.l.m|-:|| e aliisbii |'||_.:uru.1 ivi. abibndo
@l senders & nueves v insdlits modahidades arHstcas (LI S5E 51 0e ferdin voemo of dia y
|;| r||'||'|!.-|- N SEETMAE |||"l.'l\."l'll.|.

El informalisms, validndose de ls texiura v de la matena, quiere expresar la poesia, el
hriemn y &l drammacemo, Flmchizma y vl ar o pamiing jwegan con low elecics [oramios
y acoudentales y s intwicidn aataral. El pop art busca elevar a categoria artistaci o
condinno y les ierbarea, El ap art s vale il la |tu|:.il:5|:l15].lliu'-ﬂ_'. el movimienbo insariade
en |z rezna. Fl cinetivme asocia el sree o ln secidn de elomentor mecdnicos o al
miwimienio gue le unprime o e olira el r:].'re-'r:u:h:lt' Fl kmbk art, arte hibnda ¥
antinhietres, sondea o humoe B, il sarvasinG ¥ ls irvpls. El misimal ari busea &
mfumo de mpacto reduciandn Lloe materiales, h'ua-:'-nhlrr':-'l-_- ks formmas a su Expresiia
s si.u1|.||-|.-. Los I|u;_||__|l_r|.|||E;. guisren gue ele e tador sea parte de |z abra misma, El
|.1|:|-r|_1.- nre husca sintetizar en la socidn corpo al |a omocide sstdtica. El h1|_.|-rr.r|:. IRTIL
quiere reprocinear n realidad en forma r1|.-|‘||'|‘|'i|_||r1.a. recurmends & uns o & eiossta

¥ -\L-[.lm.a:]-.l.
En #l momento actasl, &n i In m|.|'|I|-|'|||4'Hi.u|:| de |.-:-|.||u54__=. ka varsedsd de cosceplos

presiden [os destinos del arte, podemas ahrmar que todos las arbistas se e ilamiendn ol
Fendmang artfzinee con lucides, responsabilidad v alin de lograr si insercidn #n ol

4T




complejo contesio de hoy, Es el ciso del artista estadoundense Ron Athey, sxponents
de la estética punk. uno de los més controvertidos movimientos de la plisica
contempordnes, Athey escenificn ritnales de pangre. Con satas ohras pracende
transmitic al especiador o dilema de la mnerte v L desssperacidn que sufien los
hombres v mujerss contagiados con el virus del STDA, Anlesy, que lleva ls cabesm
rapada v el cuerpa éno de wstiajes, pa seropositive, al izual que la mayor paree de an
troupe. Este artisia que usd su cuerpo como princapal medio de expresidn (oo el
lienzo, ni una pantalla, sino su propia carne), une a las expresiones corporales tipicas
del body-art v de los happenmgs, el sentimiento de angstio vl desesperacian hvmana
Elimwnﬂn&dnnulymtmm:lhﬂmnlmmrpbmhmﬂ,
al mstimto prmitive, donde afloran elementos sadomasocuistas que algunos han
denominado movimisnota mn:tﬂnn—prﬁnitwu o catética del dolor.

Fn la obea otulads Faut Scenea ina Hard T3 {Cuatro escenas de una vada dural,
ﬂ:]:.n}*d.l.'hn'pa'vaﬁas formas con un Hlmdmhcrpnldad: otfro persanaje |1.1.|:-g|:|-]:
P.nuil:ln.: l.-null.u.l.-l:‘ePuPd que shaorven la s qn.n:l.u.n masradas en u.n.'l.clPenie
de l'lFul vatal e |:|J|-.|Ea die cuerdas, fomn =1 se tratara de ;‘u‘h‘hr.u ral:lihgjnl:f:: o

ropa tendida

Con este tipo de obras, de marcada inflisencis punk; Arhey realiza una erftsea

rotunda o la sociedad contempordnea que, en los albores del siglo
XXL uﬁnnduﬂPﬂdiﬂi:lﬁmPcmqunthnﬂdntndnm
senmimbdad, toda = afeces para con el prépmo.

jfrte o snobismal...

La Falta |:|l=|1rr:.1:lc1:lrm hﬂﬁrmfd:ul:}rtrndadmrduﬂmrm
movimientos que s¢ encuentral en un Eren.nd.-n de luumdql
desarralln JIIIPH]EI:I. establecer con clandad curdles som wus m&mtos

i sobhre todo, euvdl serd o foturn &, por lo menns, &n que
desembocardn

Ln-q'ur:delﬁ :hmuq‘uﬁmumfpncn.ru la el la candicidn humana
_Fn.:h:te e translemacianes decimvas, el aris, uE e S5 wn femlumgina
hedonivtica, rr:pll.n. ETTRTIEF l|r||_:|||n. Frgr:pe::rwq. de resultados,
nnﬂmmmnlm[rﬁm'lﬂu,lmrn:lﬂ,m la.mnl-!,lnrhthlm
casos; Fnﬂ:lmp:.rh:r_r e::l:eﬁm:ur.ulﬂ. T hul_-!,l macla getable m
abisaluto en este mundo en d que lus dimensimes impucsas
'Pﬂ:l'l‘."l rlu'i':i.-'rm:p: no samsdfacen. Diehemos reconocer e ln
bellezs, oo su n-nep-:'nﬁn tradicional, le i.IIJPLH'I.I. Posu =par jns
decie pada- al are conbemrparinec. L mmisatiny ddel arte sotual
no i mrrphm- los senitidos, simn hacer pensar, reflexhnmnr
meditar. ].n.mul:i:lm:l.u.ﬂpm:nlu:.i.‘m iitelectual, j_QI-I'E vl
mafana,. El s lo chird.

{Arte, Pornografia u Obscenidad!

¢ Hna purejp realizando un sete el explicitnments frente
al pdblico puede -v debe- ser considerads como una
cxpresidn artfatical (Es pornografis! [Vanguardia o
decadencis? [ Belleza v ofenss! El tema por sus profundas
conmotacionis humanas, socinkes v religionas es de muy difial
dilucidacide. Subpetivinmaos personales y culturales de todo
fipo amenaran a vecss con relativiear radicalmente la
problemitics sextnl en el arte, Asd, por éiemplo, & Gnales del
sigle XIX, ¢l parlamento demin prohibid Lo exhibician
pihlics de Ls Verms de Mila, que en los siglos anterores
habin side admirada como munumento sin par de la
belless femenins v ctomms, Dbviamenie la respuests &

L prrsgomta imicual queda al libre albedro

Diuranie milenios el sexo v la procreacin de lavida

) e TP -unidos indipolublemente- fueron motivas
- P . b supervivencis del génere humsos frente &

Pk Panther, joff Keani




la nchrersidad, la prolongacidn de o especie, incluso la inmonalidad v, segundo, para
exteniorzar la emocidn estenea, Fa la antngtiedad ol mistens del sexe representt, en
cierts modo, el minterso de la vida, e ahisu estrecho vineuls con la religién, Ea la
tradiciin histdrioa de s poebbos o sexo siempre ha estado presente v jugado un ol
gravitante en la realidad socinenliral; & adauiere su mixima sigrificacdn v rentilo
en el momentn en que s= vincula con le fumilia v el credo religios.,

Las mujeres barrocas de Rubens resporan erotiamn de vida, las de Rencar v Toulouse
[anires una suave Pi-:-n.nJil. benévola; las musas de |n!r=| oncarnan ¢l |1|.l.uur sErenn
del orden nescldsico. La hatoria del arre esid llena de desmucdos 'plut-lh'irnl de bello
erotismo sensmal, exento de morbosidad v lejanos al displacer. Lo pornografion es
maschir mda EXIEUAY &0 ETErD, pero l\l.'!f CABCE Puniuuﬂn. CJUE A 4 Pul:lﬂ-nn omanr. De
Indos Ine arferas pnmnﬁ'niﬁ:nl conocidor del :i.Ein XIE. Felicsen H-n'pl [1833- 1898
es el mis importante: su mane abrié el sendero del arte oheceno 1 por ello debe ser
eonstilerado su precursor, Enuno e s !Tl.l'.lul.llul al agushnis die la aerie Pornolorates,
ApATECE 1N muper desmuada, 'Fm'l'lﬂEl’.i.ﬁl:lJ‘l.‘ll'.Tl‘l.E mpr:ﬂuﬂuh con los opes vendadios
v muads por un cerdo; en ln parte superion tres pequafion amoreillos Fevalatean
-]rgnn:n:nl.e. & modo de grotesco conbregunio.

El erotismo, la pornograbia v In obacenidad som tres aspectos asoclados al orre acnal
e FII.I.IHI']ErI ser tratados en une escals de viloves que oscila entee lo sormal v L
aherrante. En cuanto que el verdadisro are expresa de algdn modo la otalided de le
humane, la cimensidn sexual ne pusde sscar ausente. Lo srdfoo aparecs en concisris
armoimen con los demis comporenies del ser humano -Hsloos, anloices, espirinanles-, v
aungue en bos casos gque lo erdtco legue o adguir un especial predominio, nunca
llegard a eclipsarion totalmente. En au jusra equilibrio estd la bellezs. En la
representacidn artistica ko erdtico se suboeding o los sentimientos particulures que
suscita & pnen del Lustn; s decir, &l placer que se deriva de bo erdtios artiston es,
primordinimente. un goce eatdtica, din que por allo s megue la precencii real de
EIOCHINES pritcas artisbcamenie expresadas,

Para nadie es un msterio que b pornograbia v bn ohacenidad, oque han venido ganado
espaciis desmedicon en el arte conternporines, se han convertido en géniros favoritos
de muchos creadores v de un plivade de consumidores dvidos de nuevas sensaciones.
Lon videas de Michsel Jackson v Madonra, los Flmes de Dimnd Lyneh, las forografins
de Helmut Mewton y lan sctunciones de La Furn dels Baus son botones de muosstra.
Ex imperioso sefalar que en el arte pornografioo, lo sexual sobrepasa el equilibnio de
o erético v revvaindica para ad b centrabidad del ciegne mmpulso memnvos se imponen
las bajns connotacknen. Agui el sexo, por lo geseeal, no aenda come obpeta que &2
ofrece a la contemplacidn ssttica, sing como medio de excnacidn morbosa v
desentrenida. La absosna as o pornoarifice levado a sns mée radicales extremon de
comibcnekin perversian y mhilisame, Colinda con lo bardas, 1o groteseo, lo compulsivn.

FPara muchos observadores del arte contemporinens la pormografia hs desvirmuado el
sexn; con ello el sexn ha perdido su calidad de wl, se ha envilechdo ¥ comentido en
“una cosa suct vy fea” que en muchos casor provoca nduses de la mibs bruta
asquercasdad. Otees ahrman que este sendern -que antecede  un arte de la genitalidad
purs- es el 1nicko de una era marcadn por I sofisticacidn de boe placeres v ol reflejo de
la comciencia atribulada de mentes enfermizas. Algunos quiersen ver en lu pornegrafia
il aiﬂ'nu s decuadents de nsesira cultura. Pero hl:l.f defenscres de ella, v afrrman que
e owl p'inc:pu.n de s desminficacidn del sexo ¥ represenita ol desmomooamiento del
gran tabil en jorpo al cual ha girada gran parte de la hstors

La Era del Kitsch

Algasos de los grandes essigmas del arte actual giran en tormoe a la belleza de b fealdad
a “his sublime ilﬂh.ll.lru':_.-' el kitsch o “arte de b faba febodad®

Para nadie e un misterio que hay es necesann redefinir ol concepto de “belleza”
Segin Donald Kuspit. critico e listoriader del arte: “Vivimeos an momento decadente,
wnn wEngacidn de caos, una l.|1..lr|.]|.|.i.l.|:|-|: valures. Una perdsda de direccin distrazada
como apertura hacia cuabquier direceidn. ", Olwviamente el arte no cstd apeno a
esteincierto panorama donde mmpeca la qoe & lama la “hellera perversa”, que es una

beller extratia, diferonte. no convenconal,




Sin duda b direciniz de "lo sublime inFime” surge de bes postulades estéticos de Edwiand
Fienhoke, quisn consagrd so arte a bs fealdad. Bl se inscwi pintando con escoba y ntlizando
und printurs oy espeas en bogue previemente habis meeclade desperdicis v basura
(lefi-overs of hnman experience); postericemente pasd & la “escultury ambiental”
(emviranmental scubpiue), Bocuaros con paredes decorsdas ad hoe disponia los anilugios
mis inverrslmiles muckdes destrozados, viegs muiieas validis, mansgules votos, (otogralias
panackas ce moda, todo combinado segin eoiterios de extrema fealdad... mchino con aromas
masseabundos - pebumes apropades”s goe realzaban las escenificanones. Roxy's, une
ihe mas griupos csculdeicos més fmosos, eproducia el intefor de un prostibule de Las
Vegas Encima de vna vigjn migquina de coser aparecta cecostads ums modelo hecha de
prartes die muniguiis v piernis de muafiecs cabiess colgaod, vostro mortecing v desfigurade,
benzos groseramente articulidos al cusrpoe poe uno de sus pechos asomabe uns . La
dueiia del burdel era una polichinels de cusrpo negre, erdnes de animal y pelugquin core,
el coerpo de otra meretniz estaba heche con un cubo de b, Todos ks detilles conatitulan

i tanseabninda representacion de la perversiin..,

Chndamente hoy o feo -segin noestra criserso tradicional- s¢ ha aduehade de grandes
parcelnn del arte comtemparinee. La feallid coros meta del ane supone una profunds
aleeracidn en lu escala de valores estéticos v entreabrs la posibilidad misma de una
“nnticasética’, Podrie llamarse una provocacidn. pero ois que eso s uon sacodida o la
comnaeneis sosial el tiEingsn i dquie Lil'Hfrln'll-' & loa males de L EPOCE Y AU ban
correspondientes comgprosmisos de salucidn. La propuesta de bes armistas de ko feo va dirgrida
i la conciencia miama de la namiralizss humans:
conatitiye un ataque directo & los sentimicnios,
pxpiraciones v valores que el hombee estimas comao
R TR

El otro estigima del arte contemporineso lo comstituye
el kitsch, Un arte de “sparencin bella®, de onica
refinada capar de sopcitar wna verisda gama de
senmaciones, pero exenio de bonestidad, deverdad
ertfatica. Fendomeno propio de Lo cubiurs ded bombee
maaténtion. Bl pléstion, por sjemplo, haoe posilde o
camufloye de lo inauténtico o través de un sialin de
apariencias bellas v genumas, que van desde la
mmitacidm de una jovs hasts réplicss del Moisé o la
Yenus de Milo en munatira.

Falto de orginalidad, of kitsch copia de la iradicidn
clisica, pero sometiéndola siempre a retoques
amanersdod v & las exigencias de unas medsooridad
eatétich, Este arie eatd hecho a o medida del
*hombrecits medio” constmists de nussre oempo,
e sitda entre o medn v el conserviduriame: rechaea 1odo exceso v peetende estar al
alcamce de todos los bolsillos v de oodas las conciencias, B kitch, que o exige nads de
sus sonsumidares, salve dinero, estd destinado 4 aquellos que, meensibles a los valores de
la codturn genaing eadn hambeiemos de distrsecones que slgdn opoe de culiurm puesde

Proporcionar

El krtsch es uncarte pacifico que no turba las conciencias del pabibes con interroganies
sobre |svida, la muerte o el mis alld; s, #n slnresks, el arte de o Galaa Felicidsd !'i-:gl'lll
Ludwig Giess -que en su libro Fenomenologin del Kitsch afirma que este ane elimina lo
numinnsn dr by sagrado v Io disuelve todo en un pegajoss sentimentalismo-, la fealdad del
litsch rudics, esencialmente en Lz falsedad de los sentmi=nios gue produce; no busca i la
rrascendencin del placer est@icn o la mmanenoa dhel placer puro, ano solumente un
estado mtermedin: “un estar emocionado supuestamenie objetivada El kitsch cubse
prcteuneniy twdos los aspecios de laviday actvidades del hombre masihcado: su oberta
va de lo indill & lo prletco, die losexual o lo exdbico, de b dudow ol I!'.I.'jl'.l Ademds de las
enfermizas versiones kitsch de las grandes ohras de aree, ¥ die esta |.1-|H.g.: die olrjetas
desnaturalizados que son loa souvenies, s sefiorio se extienade pdemas a la eafera de b
Namados “obyetos para regalo” ¥ s baratios -gadgets- del consumsmo rabsoses,

Arte Degenerado o Estética de la Demencia

El 22 de maye de 1958 L historsa del arve conocid un nueve adjenve: "degenerada”, Aguel
dia el Tercer Reich alemdn, con Adolfe Hider a la cabees, bnnugund en ls cudsd de
Dhssebdort ba exposiciem “Eatartete Mudih” -Misica Degensradsa-, Un aio antes, o




Nsedogram, Flors Meeiden

Munich, lus sutoridades germanas haciende gals de una ironla v sarcasmo a ultranza
hahian shiers al miblico una mussira pictdrica bajo el nombre de " Entartete Kunst"” -
Arte Degeneradio-.

Escritores como Aertold Reech v Thomas Mann, petores como Emil Nolde v Oshar
Kokoschka, misicos de la talla de Paul Hindemith ¢ lgor Stravinaki, en ese entonces
fueron catalogades por les nazis como genuinns reprasentantes del “arte degenerada”
LPor qué e epitese? Simplemente porque sus obras progresisias, dilecentes, inusuales,
products de una estética vanguardisie herfan Lo sensibilidicd cultursl del momento. Ha
obvio que kas vleras de estos artisme representaban una reaccidn profirnda contra lo cnduco,
In estdnico v o tradickonal. Fron sugerencias de un cambio de creencias o de maneras
expremvas dpioes de bos subpetivemos mds audeces en busce de inexploradas regiones de
la bellesa. Bl eénmino degenerads ern en agquel moments -y [0 migue siendo ahora- sindnimo
de anarmalidad, meania, enajenacidn. demencia, monomanda, desequilibeio, de distrofia
lisica y perturbucion menial

Desde aquells miransigente épocn b hoy el arte en gensral no sélo ha cambiado de
signo, Bno gue lambidn scepta este tipo de manifestacidn “patoligica” ¥ obresiva ¥ Ia
vetigmaniza bajo ol sipnn de la ssténica de bn demencia, Bn plishca el caso mis extremo de
exta tendencia lo representa Ln ariists poctesmericans Rusuma Yovel, cuya obra es el
resuliado dv une orarosis o expereocs ranmdiice. Sus creaciones -generalments phesan
llenas die sillones, rscaleras; fales de pénero conido, maniquies pintados con puntos v inaces
dea diversos colores v tmmafivs- exXpresan todo un
mundo de fantasis sddica ¥ orglastica que rebasa la
norminlidad. Sagin ells, s obroes una orfiten abierta
a la moral machists v autoritans que siempre ha
ingaradi un nuesir sscibdad. A travis de s creacidn-
terapan el intenta exorcisar bn destrocoidny el horror,

Pera oo adlo ol arte pléstico ha dado cabidn a los
arbiarne con ansmalinng siguicas o Heicas, éstos,
paraddficaments han sido recogidos con gran éxito
por ¢ sdptimo are. Numerosss peliculas cuoyos
pErenRapEs presentan alteraciones emocionales -ncluso
aherracones squicas- no stlo bun side éxitos de
faguilla, mmbién han sido agrscades con el Dacar, o
mas codicinde premio que otorga la academis

cinematograhca estadounidense,

Irdnicaments algunon abrman gue la manera mds
iegura de ganar un Oscar e nterpreionde a un
prsomiie con defecties firices o whuicon, oambas a la
ver. |as ssrndfaricas parscen avalar ssta hipdtesis, pucs
con mucha frecuencia se ha premiado a quisnes esrelarizan roles con esas caracteristicas.
WVeamon. La lista por interpremr @ wn persoasam aloohdlco e lovga: Lional Barmrmore, en
Alrmas Whires (19500 James D, en Laves homanos (19455 Roy Milland, en THos sin
hurellas, el mismo afho; Claire Trevor, sn Huracin de pasiones (1948); Dorothy Malone,
on Escrio sobire o vienio, (19560 Elicabeth Taylor, en ) Quidn leteme a Virginia Woalf?
{1966). Por representur personis ron alterariones siquicas o dementes han sido premiados
Fraderic March, s Diocior Jerkall v Mo Hvde {19327; Chilif Roberson, en Charly {19651
Jack Nicholson. en Arrapadi sin sabida (19755, por 2w rol de retrasade mental; Karh
Bares, &n Misery (190 Anthony Hopkins, en El sillencio de os inocentes (19915, Diastin
Hofbomsan, eo Rsinman {1950, jpor s papied de un auttsta. Porr escenificar & una po videres
Patry Duke, como Hellen Keller en El milagro de Ana Sullivan {1962, Janes Winnan, en
Johnry Dememe (1%48), v Marlee Matlin, en Te amaré en silencio {1986), por personificar
a porsanajes socdos. Los invilidos § heridos de goerrs también han sido recomocidne:
Harold Rusrel, sn Las mejores afios de nuestras vidas {19461 v Jom Voight, en Regreso
iin ghoria (1978}, Finalmente bay que mencionar s Tom Hanks, qpoe 2 alwd con ln codiciads
estatiilla dorada por su papel de enfermo de sida en Philadelphia (1995} v en Forrest
Coutnp (1995), por desempefiar magnificamente el papel de un personaje con retraso metal

El arte an s difevenies formas, por el mpacto social quie es capas de provocar por s
capacidad de mfluir en la vida intelectual y cubtural del ser humano, por s estrucmea
hadsica de informaocidn visual, ha hecho tomar conciencea sobre catos serecs que han ssdo
marcadics por el desrinn v la adversidad, pero gue tenen una vida emocional tan Hcs
coma la de cunlquiens de nosotros. Es ln magia del arte,
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Por Carles Navrarrete

ASPECTOS RECIENTES EN LA OBRA DL

ISMAEL
FRIGERIO

| calendano de exhiliciones del Museo Nacional de Bellas Artes ha

l;nn[ﬂnp].;dn una de los mussiras mads interesantes de un arnista chaleno

radicado en Nueva York -v reinzertado a nuestra escena cultural a

principios de les noventa- desde donde sistemdiicamente ha elaborado
una elocuenie mirada plistica hacia lo personal e histdrice, como hilo con-
ductor de un provecto expostiive denominado recientemente " Anatomia
Meonumental”.

S embargo, para adentrarnos en Jo que lsmael Frgerio he presenisdo en
las dependencias del Museo Nacional de Bellas Artes, debemos sefalor
gue ha trazado durante los dltiimes vemte afios una investigacidn plistica
rque lo ha llevado desde la recuperacndn pretdrica a prinapos de bos ochenta,
hasia una revisidn cotica de sus rafces “Labnoamericanas”’, miciada a p;trl.'ir
de la segunda mitad de esa década y mantenida de algin modo en sus acruales
realizaciones, Situindole come unoe de los pocos artstas de la "Generacidn
de los ochenta”, que hizo un progresivo wvance desde el gesoo placentero v
la estrdenmcin crominca, @ un fpa de piTTErs reductiva en sls recursos
plisticos y reflexiva en relacidn al origen e identidad. A ese respecto no se
puede desconocer la luerto vinculacidn del ariisia con elomenios del paisaje
v en especial, con la imagen del "Faluche”, como nave emblemdtica de la
memoria o barea de la Jocura, e inclusive como un complejo referente
autobiogrifico del que ¢l propio artista pareciera no poder escapar.

La exhibicidn *Stultifers Wavi” (Galerfa Visnala, 1986) lue un muy buen
ejemplo de ello v la antesals a una obra inealstona presentada en el Musen
de Arte Moderne de Buenos Aires una década después, que con el mismo
titulo revisaba parte de ese pasado pintor y su actual proceder como video-
ingtalador, .‘iunquu Coimo w8 pureic ver &n lo exhibuda, Fri.ﬂtr':-n lisue
trabajando con la misma pasidn v placer pictdrico los lenguajes de la
instalacidn v el video. Bl reduccioniamo cromdtico es visible en gran parte
i s ohra pICIris Temprana, v én los ebementos Hl"ijlll'.‘li:hrl.ll'ljulLLHJL'i i
componfan la instalacidn del MAM en Buenos Aires, coma también en atros
trabajos exhibidos en la primera mitad de la década de los noventa en la
Galeria Gubriela Mistral (Santiago), Museo de Arte Moderno de Chilod
(Castro) ¥ en el Musen de Ares Contempordnes {E:mh.:-l.ﬁu_]. Healizaciones
cuyo conin denominador -en lo conceptual- e el trabajo con la memornia v
el enlrentamiento <mareo visual- con un austers paisaje reducido en sus
elemsiiioe ¢romdticos,

Pera jqué es lo que marca la diferencia de Anatomia Monumental respecto
a entas otray readisaciones? La respuesia el Hl.'ll.‘i."l.ﬂ.lll.‘l-‘l’ les. J.'ILII:LII: hallar en la
sigutento refllexion que hace el artista sohre su obra. & propasite de so puesta
en escena para el espacio museal: "Die la grabacidn de uns imagen se hace
un cuadre, esta grabacidn de la imagen contenida en la cinta de vides puede
ser llevada al computador mediante la diritalizacidn de la imagen y de ésta,
e medio de su contencitn en un disketie a diferentes sopories, tles corme:
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procezos tradicionales de impresidén, mallazs
serigrificas, acetatos, eic. En donde la inicial imagen
puaitacla, ahoorn comvertida en 'in!'1:r1'|1'|.u.'ir:rn_1_.-' wrmcducida
DOm0 TatTE, ]_'H.Ii.'l.'ll.' AEC T PrEsi sohre Pa[u-i i EﬁiEmrF.H
en metal e ncluso sostenerse en la fragilidad de la
pmulsidn fotogrdhea, Haciendo un trdnsito de la
fmagen per unm serie e SOparies, lormaros, 1dcnicsas
B J.'I'H."II.I.'_:E.'I Eﬂ“\'Enfi-ﬂl’lfﬁ. l'l'l"nl.'l.'."!ﬂ!_- q“E Flll.'l.'il_"l'l SET
revertidos, mezclados ¢ incluso translormados
infinitamente segiin la creatividad e interés del artism™
A Iraves I'JE' gl VidjE l.lut lua. :la:ll.ﬂ.l:’lls&, J&l!ll.ﬂ.-l. Fr;g:riu
descubrid que las sistemas de edicifn d.lFir..:lj Fﬂ.l"ﬁ.ﬂ.l‘l.
del misma principio que la pintura tradiconal. Debido
a e go trabaja en base a capas de imdgenes -las que
pueden wer intervenidas independientemente-
permitiendc superponer v crear de manera muy
elaborads secuencias, ritmos y narraciones para llegar
g un resiultadoe final que es Ly olsra 1.-'|rf:1:|ﬂ:|.'a'|'i-:.'.= =i af,
PETO e PETE el artista ha sido come un reencuentro
con la vieja tradicidn de la pinrura en su modo de hacer
un “miatado de tels, veladuras, sguadas v empasies”
solamente que desplazada ol Formaio digial.

Vale decir, ls actual investigacidn del artista se debate
en las posibilidades pictdricas, no del soponte ¥ téenica
migma de ls pintues, sine mds hies de los medios
teonoldricos que e asemejan &n §U proceso de trabajo
¥ mAres tedrico, a la pLetorico Al analzar la rellexidn
de Frigerio en wrno al tratamiento de la imagen
pintada, podemos deducir que la posihilidad de aate

recorrido estaria dado por la condicién de poder
convertir la “imagen madre” en lenguaje pictorico a

travées de zu [filmacidn ¥, par ende por sy

tranaformacidn en una suerte de archivo trabajable v

ajustable a las diverias necesidades del artista

Perv vobaendo a la pregunta inicial, " Anatomia Monu-

menial”, e un compendio ile unigenes del Mearte

Gl'ﬂ.“'ll-t" i hilt'l'l'n.'h 20 IJ.LIEII'IL" = ENIrSECTUZAD MOmeiiloR
personales del artista -imdgenes de su juventud- ¥
cuestiones sociales chilenas, tanio en el marce del
pasado histdrien -estruciuracidn de los limites
territoriiles con las naciones del norte- coma tambicn
de los asentamientos humanos v las pr@-a&ru:i_.u_u que
marcaron un esplendor v luego una decadenaia, sin
l.lii.'.ii-ll' d! J.-Ililﬁ El P.!.juh.iu-: Jcm.:rlit.n CRmia sil:in- de
investigaoitn antropoldgica vy modo escenario de lss
violaciones n low derechos humanos, en el paszado
reciente de Chile, Una nacidn que afanossmente trata
de curir, como si se tratase de uns “herida en la
cultura®, estas marcas |1I'I|!|".'-:||'E||‘|ﬁ:1 freom hechos
viclenioe y 4 rutos sumidos en unas memoria colectiva
gue lentamente va sublindo la precisidn del relato.

En 2se sentido el trabajo del artista opera por la via
de la metitora y de la podtica da lss analoglas.
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t':ll.—ll:.i:itn-du la symalu il de ezca Eran exiengudn
geogrifica came un cuerpo natural que yace en un sitio
especihica, y par tanto regisira las huellaz del dem PO,
los fendmencs climidticos y las intervenciones bumanas
al rratar de extraerle su rigueza desde sus entrafias
Siendo por tanto un cuerpo senzsible al tempo e histeria
QUi AR A ITaves de él. Y en doned= el e escudrifalor
del artista estd atento a los cambios que han
transhgurado el sparents estado de quirtud en que este
CUErPO SE enduenkri.

Fl conjunto de obras exhibidas hacen de a lguna manera
una revisidn de distiates procesos pictéricos y
olyetuales, por medio de trabajos con medios mixios
{latoerating cartogribicas en lormato pretdrico,
|.~ir|||u A & la dera, |:||'|m-n|;m: E-w:l_'m-rr.ndga, |.=‘i||||.|'h.u‘ -J-r
cobre, viden proyecoiones, ete.) que indistintamente
&2 conbrontan ¥ iratan de m:ur|u-|a||' il expectador por
diversas viaz, Sienda los regisiroe en vides de alta
resolucidn -elaborados por Frigerio ¥ su equipo de
trabajo- los dispositivos detonantes & modo de dinrio
de vida, que sistemdticaments van examinando los
cambios en ese territorio, como s se fratase de una
gron diseccidn a las Chpas que componen los estratos
de este pasaje resquebrajado por el intenso ol de cads
i A l'”l’.'l‘: i.t:: |'|.u. FUPCT IR ||11.-'.||'::,|.' &S Proplas |ir_- |.‘|
hizroria de la Pinturs “."i"lEJ'I'I-I:"HlL‘lJ- de ohras de
Rembrande v THolbem, entre otros). El Barroca, con
el tratamiento de la Juz v la compostcitn de elementos,
ex el perfodo exacto para tensar concepros tales comao:
Cuerpo ¥ cartogralia, lerritorse y anatomia, o Vieeversa,
debido a (e la moenumentalidad de las ImMAgeEnes
deviene de su referente histdrico-cultural, piere tambien
de la mmensidad -a ratos- casi irreproducible, que lleva
al artista a invertir Bempos Y secuencias de mtmos, para
envolvernos -desdes II.'I wigual- en wna atmistern &p
donde e hempn parecicra estar asocisdo a lo memoria
y en donde F’l."|'.l'l.‘.‘ll|.j|:!|d.llll'lll|." EMETEE &l icomer del '|1ri1||:nr )
Frgena: "El Falucho”, abrosadas por un I:'m-gq:. eI
=MD #) 22 Trskse |:||_- n GC10 |'ru|'||||".| rl:n-;r- en domde se
Vi dj.lu-llbr-lnd':r de este patsaje que descansa en el norte
chileno MNavegando en un escenaria |r|||m:u|JIr desde
las asociaciones prictivas, pern plenamente factible
desde la imagineria creativa de este artist, que con g
|-""J-I:|d'l"l-1'"=-l'l acto e revisidn critica se propOone rearmar
estos fragmentos de memoria, histors, poesia y limines,
en un intento sere por documentar y refllexdonar sole
hendas atin no cerradas an BUESETD 1CHASCIan e
colecnivo,
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LAS GALERIAS
DE ARTE EN CHILE

Pov Fanie Bucel Abalos

FProlegémenos

it prinier antecedents lo constituye la presencn de Monvoisin en Chile en el
agle AR cuyos propdsios eran Crear o es aela de pinturs. orgamzar wns
exposicion de cuadlros que habia taide de Fronoia y comenpar una sere de
retratos de personas destacadas de b vida santinguina. La exposicidn se realizd
en la antigus Unbversidad de San Felipe, en marzn de 1843, El Progreso, diurio
de la époea, publics un resumen del tema de cada uno de kbos cna dras preparsdos
por el mismo Manvaisin

En |E|?3. can la :rHri{ln -|‘|r| A Tae] pll:l [:-nﬂl.rl.l. |.'|.J.i'|.|- la LDIE.D.&-EHFJ d"' Henjamin "l'lil-'l.-lh
Mackenna se organiea en el misme recinto one exposicion de maestros chitenos, donde se
presentan obras de Antonia Sonth, Maouel Antonse Caro. Oinofre Jarps, Froncisoo Mamdicls,
Alberia Orrego, Cosme San Martin v Pedro Lire. Haoa fines del sighs XTX tenemos b influencia
¢n nuestro medio plistice de Pedro Lira. El, como nimgiin soro, fue un gran divalgador del
arte, ¥ &8 as camo en [BRY s ingquitud bo leva a fundan, con otres companerss, La LUnido
Artlstics, siendo autarizado per ¢l gobierne de Dominge Santa Maria pars construic -en la
quinta de agricultura-un palacio que permitiria la realizacion de exposicioves anuales de pinnara,
inangurdndose en 1886, Durante este sigho la institucidn de salones se foralece. sigwende una
mida francesa, donde sxpondrin artistas de cone scadémico que ensefian sz obeos con el Fin
de conmeguir algin premio v fama. Asf nacen los salones en Chile, cuva actrvidad éra comentada
en periddicos ¥ revistas de la dpoca ales como; Selecta y Pacihes Magazine, Existlan wes
tipos de salones: el Oheial, que dependin de Is Faculiad de Bellas Artes de |a Universidad de
Chile, donide exponian profesores o artistas de renombire; el de Profesores de Artes Plascicas,
cuya mision principal era mostrar ol guebacer antistico de los docente, y el Macional, que
dependia de la Asocacicm Macional de Bellas Artes, institucidn gue funcionaba independiente
de la Farulad de Artes

En la década de los 50 comirnzan o luncionar las primeras salas de exposiciones; en 1957 se
inaugurs la del Banco de Chileen 1945 abere sus puertss b del Pacibos, que hincionacd en lowm
subterrinens de la lbrerin del misma oombre, tamhbign lo hace la Libeeria Frapoess, donde se
presentarin sxposiciones de e genoracidn del 28. Terminada la Segunda Guarra Muorndinl, en
1546, se establecen en el pais los institutes binacionales, entre los qque e destacan por sun
actividacles artfaticas v culmurales, ol Chileno Norreamericano, Chileno Francés y Chileno
Brdmico
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En 1954, & nivel académicn, funcone la zals de s Unrveesidad die Chille, i mllr_uh Furlr:-l'r'-
die la actual Casa Ceniral. Esta ienis win cardeter e extensidn ¥ rhfmidn de las espresiones
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|_||:i:-'.1|r.:l.4-. imnio de Mlumn'nnugrncll:ﬂ- con oedtrios. [Zn 1956, Carmen 'ﬂr'ﬂ.llgl'l,quu translorma
su benda de cuadros en galeria de arte, da nicid en nuesoro pais a esta actrvidad. La primera
EXPOANIGE. uE all se presels reund ohras de Mano Toral, José Balmes, Bodolfo Opaza,
Ricarda Irarrizabal, Carmen Silva v Nemesio Antiner. El obyetive que movia a su directora
Era proporcisnar a los jdvenes artisntas on espaco poraque pudieran mostrar s creaciones.

En 1960 nace In Galeria Marin Faz, fuE & pesar de su coria exstencia, realivs uon unprortanie
lahor, como la exposicidn conmemorativa de los 40 afios del Gropo Montparnase ([963), v
presenta expomciones de armatas ndveles, como Grallerme Miifier, Carlos Ovidzar, Memena
Antines, Eduards Bonati, Alberio Péres, v esculioces como Taly Garalulic, Juan Egemuu,
Matinz Vial v Luse Mandhola, A fines die la década, en | 968, s abre la Galerfa Fidel Angulo

En Jos 70 se produce un replicgue de las mstimociones olicales, siendo decretado ol cere de
lax salza el Ministerio de Educscidn v de li Universidad de Chile. Es aqul cusndo emjpresanos
particulares toman la drecerdn de las palerias v las srentan &n otea divecosdm, Ea pate peciodn
se abren varios espacios, en 1975 se inauguran las galerias Enreo Bocc, Epoca, Siglo XX
Cal y Centro Imagen. En la década siguiente, products del boom sconfmice, se aboen otras,
como las de la Plaza Mulate Gil, Arte Actual v de ln Plaza. Caleria Sur, Plistcoa 3 (1984-87),
reabniendo pxrs EE[UCH 0T el nomhbre de Plistica Mueva: Prasos lo hace on 1935; e mismo
il en el barrin Bellavieta nacen La Fachada v & Cerra; al afio sguiente raimice Lu arimveiad
lu Caleda Carmen "J'l.'m..,ﬂl'.. ool - moanbre de Cass L.:.rg.a. En 1987 s& crea ln Galeria de Arte
de In Universidsd Cardlica, con ! ohpeto de dar a conocer la obra de FH'\I:Ilrt'hl:lrl.-d ¥ alummnos
egresnidos di dicha cism de sstudine ¥ dar a ba comunidad un nasva EEPACI0 de difnmdn ardetica
i I.III|I|IHI.

Tipos de Galerias

Somiln Francesco Palli la acowidadd de los .Ep:.l]l,!ﬂl;lh.l.f se clusifica de la siguienie Maners:

[ £jlae e e LA die ln evolucian que b m:H_ui-.I::l un arineta, ses en Eromnos de colidsd de
s abwa como del valor comermial. Sa interfs s lograr in contrato de exclosmwidad de venta
para Iq.',!_l.'.u migjores utilidades. Ente tpen die th:u.l:.: o marchani apunta a wn gols blance |a

ITRTERRLD L 1in I"'H.'h.llll.'l'-l'l.-l!.

! A T:I III.ll,!' s Inberesa & Iﬂ FEI.'IIIID‘E‘I.dIJ d! b-uem:!r. [-lgaide-l - DEEFI.II.iI:.Ddﬂ!E'I EIF“;I:'E'I'IE'I PaTa

WYRI v HuRgue tumlsidn va ||||I.l|.1u|.|.l e| irerds en lo venta de las obras, Mo suele esialidece

com low artistas ningdin Opo de contrato, ¥ tanto é como ol creador después de la Expias N
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guedan lbres de todo compromime,

5.- Lus que viven la aventura del arte descubriends nuevos talentos, Esta actividod es ln mds
dificil v riesgosa, peroa la larga o= |a mis rendable. Estas son las galerias que evolucionan a la
par que s artistas, Al apoyar a dvenes desconocidoes, a1 medida que éstos van creciendo en s
formacidn van estructurando un equipo importante de creadores que &n definitive dardin
preenigio la galeria. Como gjemplo de ellas estdan Leo Castelli, Juann Mardd 3 Denis Rend

Fn Estados Unides y Europs cxisten otros niveles de especinlizacidn v comercialeacidn que
pscilan entre las Galerias Boutique, que son tendas de cundros v las Galerias de Artistas,
cuye drico fin es difundic Is obra de creadores con verdaderos mérima plisticos, Exi=ten
tambign las Mega Galerias, que poseen una gran mnfraestructura, una red de circuitos
internacionales bien comectades -agentes ¥ sucursales. que transan las obras de arie o gran
escala y a alios valores. Entre ewtas se destaca Marlborough, que es la empresa comercial mds
grande del mundo, con salones en Londres, Roma, Noeva York, Zonch, Montreal v Tekia,

En nuestro pafs existen dos tipos de galerias que Genen su modo particular de actuar en la
promocidn ¥ divelgacidn de las obras de acte:

a} Agquellas marcadas por L inflosocia de e cradicidn ¥ flr'l'.rilr:Ei.u.rl la catética de la
obra. Presentan las creaciones de modo que dstas produzcan la adea de “ohra” como obeta de
wrte. Ellas caben on el dmbite del concepio de "Resguardo Instimcionn! de lo Tradicidn del
Arte”

b) Las depominadas de “Accidn Culimral”, que provocan una roptura del espacio-
galeria tranagrediendo la tradicsdn del ane. Buscan nuevas instancias de expresndn, presentan
otras maneras de exhibir llegando & desvincular la galeria en au condicidn de sitio fisico de
eRpEICIAn
Plantoudas ambas variables ampliaremos el concepto de lo que se entiende por "galeria”, que
en su accidn exhibidora constinuyen, por un lado, un Resguardo Instituciona] de la Tradichin
del Arte, ¥ por otro, se perfilan en una linea de Aceidn Cultural. Las primeras presentan
caracteristheas significativas de destacar, como el ser continuaderas de un modo convencional
de presentar las obras manrenséndose apegadas a concepeionss trudicionales. El espacio donde
se ensefian lus obrmas o3 concebido como wn sentuarioc muros hlancos, pisos en lo poshle
wlivmbrados, embaldosades, techo negro o blanco; sistema de iluminacidn circular, la obra
baen vestida en su marco, armésfera de silencin, Ante este entorno el sspectador se sitta frente
i la obra con mmidez dinlogandoe con ells a tavés de los ojos. La obra sz exhibe como un
ohjeto exclusive, dnkca, consagrado, posse connotacidn de valor y se circunscribe a una édise
Este enfoque mantiene 4 b galeria en un estado de fosilizacidn doude I obra adquiere ana
dimensdn de cosa, oo aportande proposiciones nuevas al quebacer del arte. Tambaén eetdn
las galerias que por sus caracterfsticas estin avalando un resguardo wadicional ¢ institucional
del arte, son Las denominadas "Tiendas del Cuadre®; poseen un cardcter eomercial de COmpira
¥ vent oo realizan expesiciones, no editan cotdlogos v ne Aguran en los medios de prensa,
Junto a ellas hay otras en esta linea, pero tienen un cardcter mis amplio en el sentido de que
cumplen Las mismas funciones que las anrerniormente nombradas, pero desarrollon su actovidad
a un mayor nvel antfsteo. Promueyven las exposiciones con inauguraciones que se transforman
en eventos sociiles, editan cardlogos v 2o scinvidades Rguran en loa medios de prensa
Mantienen lincas de exhibiucidn que avalan el arte madicional. pero tambign abren espacios a
ereaciones mébs actusles del quehacer artfsteo.

En el otro extremo cstin las galevias que solamente promusan manifestaciones de arte
cnmzm'pnri.n:n.yr_tpmm ohras fue trl.nn!;m:hn las convenelones radcionales del are debido
al emplea de nuevos lenguajes plisticos, ka presencia de contenidos de denuncia de un presente
histdron y socal conforme o las vivenciss del ariisia, ¥ represenkan la l'.rdaqurdi de ouevas
farmas sxpresivas. Ellas emplean un eriterio abierto de seleccidn privilegiando ol ane de
vanguardia en toda su gama de proposiciones

Galerias como soporte de Acciones Culturales

1 Qué significa que tna galeria sen soporte de acciones culturales? Para ello es necesario precisar
el espectro de accidn de una gaberia cuando punto con realizar exposiciones de cierm nivel
artistlco, la :nmp]um:n.l.n. con foros, charkas, edicidn de iexios, buenos catdloges v considera
en wu actividad todos los aspectoa que se relacionan con ol avance del penssmiento, sea en
senildo eaighes, como en senndo sociscultural, Ful_H-]m_‘- filoeahen




Estus '.I|¢ri.l.l Evl:nern]mnnte Hamin la stencidn de ln prenaa, pu'u-cluuu'll elervescencia en el
mundo del arte, estimulanda intelectual ¥ espiritnalmente al espectador, Apoyan a pdvenen
artistas v loa imvitan a entregar, a través de sus nuevas propuestas estéticas, reflexiones products
del l.l,'.'ﬂr]l'.ﬂ."-l:l.’iﬂq’,‘.l.ﬂl_‘l' cultural ﬂ.ann.Ll. Al abrirse o la realidad se costifuyen en un ll.:-pul."l.:l]e
la e |'I.1.|r.1.3' En una instancia de Pﬂm.m.iuntn}fﬂ:ﬂﬂh. lLas e-rl:l-.'ruir.ilmn que afectian prociran
promover uns injegrackdn social a wavés de las idens v propuestas que comunican, Ellas se
H.Tr'ihl,]‘!,l'l,"ﬂ la mizidn de buscar conetantements noevos valores gug Prudu.n:nn una rensvacion
aii los |,.|l|'|,!-'|.|.p.iq:|. ¥ ;.'Hi-gm pi.i.l'ri.m:l:. Ademids promoeven un I:|'I:IE|'I..'.|.I!E1' p|i|1'it\-u que m"iE"lﬁi
siluaciones de crftica v cusstionumniento del presente anistice, social y cultural. Una galeria de
este ﬁ[m EATPLLCTNITA AU ]'_.m':p.i.u. inm. AU que poses sobre sf 1o misebn de adeoiar al pl.iH.l-rl:u-
#obre las moevas tendencing pldsncas,

La aceidn coltural de la E.I.]:rf.l. dehe procurar la edicidn ds mtﬂuﬂ;nl. revistas, hibros,
monografing, textos como medios de divolgaciin de arre, fomentar la creacidn de seminirios,
difundir s creacitn artistics & travis de charlas y conferencias donde los creadores expongan
FUA prnTE de wista. Une sth[.n. fue p-:rﬂl: su actividad hacia una necidn caliural, _iunl.n- o
ser un sspacio de proposiciones plisticas nuevas, renovadoras de la axpresida, delse ser un
lugar dends s conjugen ideas v pensamicntos senos v de primer nivel; los direcrares debhen
ﬂaa.rm'pfﬂara:. oo ﬁprimn Flfl.'ll;-ﬁiil-l'l..l.r-mﬂ en la seloecidn de los artisims ¥ oen los Lneas de
exhibicidn v convocatonias de propoestas artisticas de ks que se |:|l:l|'rrr.rl|:1.:|. im Ill'lﬂEIlﬂjE eritien
y refleaivo capue de conmocionar las reafidades del arte, que renueven la visidn del munde y e
abran u ba amplia gama e lenguajes v proposiciones |._|1.||t-:| arnsta entrega al concelnr su obra
& simackones vinculadas con b vida, Coando un espacio estd abiertoa la im-untip.l:r-lﬁh ek cunnde
di cabide & ls experimentayido, apoya proyectos de arte, programas ¥ scciones dirigidas a la
inexplorada,

Conclusion

Visto someramente el funcionamiento de las galerias extranjeras podemos concluir que en
Chile éstas se han desarrollade siguiendo sus propias lineas de acciin conforme a noestra
ilionincrasia y realidad socioculuaral. Solo existen semefanzas parciales en aspectos de arden
general. En sintesis, aqui sdlo eatsten dos tipos galerfas: unas que apelan al resguardo
institwcronal de ba tradicién del arre, v el arras que se inclinan méds por una accidn culiural. La
mayoris de ellas se inclina hacia ln primers variante, 0 cuanto a que su actividad se centra en
la exhibician y comerchalizacidn de abras de arte. Sin embargo, debemos reconocer que existe
un gegmento creciente que s¢ circunseribe en la linea de las goleria que abogan y son soporte
de scciones culurales. Eatre las galerfas que han tomade conciencia del nuevo ml que les
encreapane realizar en cuanto s la difusidn v discucidn del arte se cuentan: Arte Actual, Carmen
Wamgh. Epoca, Espaciocal y Midsnca Muevi, que par su niseve enfoque estético e infraestructura
estdn destinadas o constituirse ¢n verdaderos espacios de acciones culturales,

Su actividad deberis onenturse com mayor ahineo v profundidid & crear instancias de encuenire
donide el pablico pueds penetrar v decodificar los signos plésticos de las obras en exhibicidn

En su lines de acoidn deberian dar cabida & la experimentucidn ¢ incentivar el intercambio
entre arfistas y pablico & través de conferencias, encuentros de artistas-pdhlico, configuracidn
de catilogas cave contenido o texto escrito sea un vordaders soporw de decodificacidn de Ios
elementon ¥ signos plismces presentindos por el artists en su obra, ya que muchies veces ¢ texio
de los catdlogos se queda en un andlisis superficial y no indaga acerca del vendadero sentido de
la abra del creador

Considerando la stuacidn de los galerian de Santiago estas deberian poner énfasis en una
politica de accidn cultural mds sistemitica, donde se produzca una renovacidn en las
proposiciones plisticas, ncentivar la investigacion por sobre la mers exposicidn, crear
encueniros de sndbise v erftica ol establecer seminarios permitendo enviquecer adn mds el
aporte de b artes pldsticas & la coltors nacional, Otra actividad potencial que les compere
realizar scomo modo de profondizar la sceién cubural de las mismas- serils establecer un nexo
de labor conjunto con las instituciones encargadas de difundic la cultura, come son el Ministeno
de Educacidn, universidades estatales ¥ privadas ¢ involuerar con mayor fwerza a la empresa
privada en propoccionar mayores fondos pars finenciar eventos artistices de envergadura,
culidad plistica y profundidad sspirimual ¢ intelectual.
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ENTRE ESPACIOS INDEPENDIENTES Y

GALERIAS DE ARTE

Por Carlos Navarrets

wraede o décads Jde los noveniu ol panorami paru la
exhibicidn, difusidn ¥ pgnnnmirnrn del arie
contemporines chilens pareciera habécse polarirado
en dos espacios de emplosmmsenie ol mtener da la trama
urbang santisguma. Por uns parte, ol emergente sas
tnralin d= la ciudad tiene en ol clrewito “costanera norie”
wng derie de galerlon comorciales donde no se ha
escatimado en pastos para equipar estos ambientes de
buena thiminacidn v amplios muros que, decididamente,
soportan un  "modersde y o ratos dudoso arte
|.||:|||.'1n|:mr.i:1r||'|‘. Powr mirn lada, en &l seeror rb-(lhipﬂlﬂr.
Lo I'Lil't 'iﬂﬂl.il.il.'h'.\ LTE &8s -I'II.' F‘FTIHI.:";I:"I-F Lﬂdﬂpl‘ud‘?jltﬂ
que sin anteponss bo “comercil” como adptivo al aete de nuesero
tnerpa, se han dado el nada (ol embain 4l|=prn-'.||r. LTI dilundir
L'I AFTE .:I-I'hl.ul fhllfﬂﬂ Con 1an rrl.;rn‘.al'l.n I-Ig"l'.'l'l" I_"'l,ll.,'lT{"lﬂ.:l.I '." E‘_ﬂ,-l_'l:'l'“!'
rvel artisnco

J.rirtnrru petdn oz dias #n U QIEETIN Turnmmin p&ﬁehm Bl [T u.|Ju
rn los mebtutos binacionales o ¢n barrios comoe Bellavizca L)
Provedenon. Parecwra ser fue by o diversas rmzomes oque sa Lrdn
arilizandes pn eston dok seciares e EXponE lo més ilusrrative de
nuestro acte contempordne. La idea de cubrir o mveshigar peeree
de olgunos de =stos 'I"_n|u|':|.||-' |n||r|~|-r1-e|iu:'r11q~: . ¥l inlerine de In
Mimea Costanera” Hene comao pnnripal{.brplnim:. iratar de |_-_1_J-_|Fiq.;u|-].-_|_
importancia de su exisiencis ¥, por consiguente, les implicancias
il HeTen e nucsira i’]l.l.ﬂl.ll’-l. en los albores dol -'.i:glﬂ XL dende la
defimicidn de artista v obra parecieran haber Qrpqrh'uenl_.:nﬂu carmbrus
rachicales (ntmaments llE,.:.-:luu a los trmmpos Qe cormen

Dos ejemplos paradigmiticos.

[90 es un afio emblemdsico pars Chile wnio en el terreno de s
ransicadn ||-|.'-||.'|:|.c.|. coma en el maren culmral, debida a que e=e afin
marcnel micto de las activsdades de la Galeria Gabiela Nastral (GG
Mastral), a raiz de una propussia del jofe del Departamento de
Frogramas Caltursles sl Ministra de Educacidn. En estos nueve




uio de ninrermempido functonamientn CGuG, Mistral ha mostrade
pno de los mis silidos programas de exhibicionee de arte
conteppovinen, con una clirn mirnds a la visuabdad expedmental
(inscabiciones, videos, rahajo objetual, ete.), donde la galeris pasa a
wer un espackn para ¢l pensamiento ¥ elucubracién dal concepn:
"arte” B0 S0 MAR eXTENEL ACEpCitn

Este II,IEm' niee sl I,II.'i'l'Eul. mensualmente wna detersinadn mzeatra,
sing gque ademds cuenta con un eguipe de trabape gue baja la
inteligente dirvecidn de Loisa Ubbarn consadera una publicacidn
pars Testimoniar y repensar ko exhibido. Junto s esto, In porocipacion
dhe curadores en b proposicién de nuevos provectss v, por supuesto,
anm “andacts en los ideas visnales”, han convertide & cate lagar e
un tnportante enclive mereceder de numerseos premios s niviel de
critica de arre. Aqui se han exhibido obras de importaones urtism
como! Juan Divila, Rodrige Caberas y Bruna Trulls, Carlos
Altamirana, lsmael Frigerio, Nury Gonrdlez, Enricque Matthey. en-
tre otros, v ha servido de ampars o propuestss emergentes venidas
der Pablo Langlots, Cristidn Silva, Ivin Mavarrs, Maritzu Owada,
Caroling Bags, Maris Paz Garcia, Victor Paves

Pera lo més interesame del sesgo anticomercial en favor de un ane
experimental ¥ digno de ser peresado una y mil veces, ea el hecha ila
que Lo voluotad de Lilibarri junta & su equipo de trabajps no s ha
quedads en la moesra, sino que en este instante C.0GL Mistral esa
preparando un centro de documentacidn de las artes visuales para
preservar su lastona y difundir este material ante curadores
infernacsonales o investigodores del are.

19949 ha sido ol oo en que ests galeria hia comengado a trabajar con
I obrade notables artsies infermamonales, sendn la brasileds Reging
Silveira la primers incursiin en una extensidn cuttural mds alld de
nuoesiras fronteras Para fines de este aiio se expera Lo venbds del
nrtista conceptual espufiol Antoni Montadas, y para el ao 2000, las
|_1|‘|l1||||: iIl_-] HEEanTinm Lais Femando Benedat. qll:ll'lh 1na Ill- IA" ks
elocurnies miradas al hombre del Cono Sar




En la EAazgrafin, Pas Careaal

—ard i BELCH

Galeria Posada del Corregidor es un espacio dependisnte de Ls LUusire
Muonicipalidad de Santiago. que tras varios ofics de mueslras
r!-:ln'lwrt':hdum:.-' i o Fl:m determinade a nivel cultursl, diants
1996 decudié abrazar la viswalidad emergente invitando & una serie
e artistds experimentales 2 mostrar sus erabapes. Con un inteligente
reabaja siarntorial de Cristidn ﬂnPnE, la |:en|]u:.|'n..1u. BT pnpvietic s
P del Comegwlor en el 1-I.-5u:|4||| |upr dande ae penesha ol arte de
Auestro temp. o pesar de no tener tanins Fecursos econdmices ni
eapaciales para dar caboda a Fr.lu:n:l::. inscigtivas eoma (07 Mistral
El valor de este |I|.|-._u;.lr estd dado por @l marcade acento en busear
nuevas propusstas para la poutors v L gesbics, sin por ello
mt'nn-:l:n:c:i.u oiras (niciativas ligmi.aq al trabaio con anbsjetog,
destaranda lna proyectos de: Conzuels Lewin, Clandio Herreru,
Voluepa Jarpa. Natalis Bavarovie, Victor Fugs Brave, Ross Vilasoo
Andrea L':rl'.'lil'.. Maria Frumeecs Drarcdam, ol airins

Durante 1998 ks galeris combis de dirsetor v Jorge Estdves li debadi
asumir el desafio de mantener ¥ sorecentar las actividades,
ententiends gue su propueses ha renido sl interds de slbergar il e
¥ atras acthadades que @mbiin merecen nuestro estudio. En ese
orden de cosas, b galerfa ha abrenido mepses recuisos econfimicns
I ggue e ha permitido editar ora cuidada publicacide anial con las
actividades exvpositivas -scompafadis de textos v fotogrifias- gue
testimionian de maners certerd una linea de tralsajo l.‘*i:lllfu'uullﬂi-d.i
won o arte v la cultors. Paralelo o elle Estdeer ba dade curso, du-
runte la mediania de este afio, & une serie de sventos culturales cn
Dhscotheque OZ, los que suspiciades por wiai mares de whisky ha
dedicads H]E'Iln'.hl. veladas 5 E':H'Fli.'llT.Il remae comn! el arte Kistch ool
vides  arte.  Clars
actitud fpror llewar las
arves visuales & otris
aneliencias y lace de ln
cuiltiora una duscisidn
Ly G L,

LCerca de la Galeria
Posida del C-ul.'r-cg:'rdnr.
'nﬁpll.;u h.11.|ui:I|.'r.:I:r'||1'i|::-n-
ajie Fuigrs la cisa del
Caorregidor Zafiarta, se
encugntre la sk
Calorada, edifeacidn
de ls ipﬁr.n colomal
convertidi ¢n miaes
histanice, la e |'|ﬂ_1."|1:|
cobrade nueva vida.
Hice mds de un afin
eete Ambite  habdizd
ins zala [1ars el arta contampardneas chilend, sendo ol Muosen de
Rﬂllliil.!,b. Caza Colorads uno de Jos oo |1.|g.u.rm| que en el muanade
iratz e walorse &l |Mlli||||1n:||1 isiltiiral de sue salecciones con ¢l
contrapunts de lo actual. Algo similar pasa con Galerla BECH
(Galerds Bance del Esiaida de Ehllt'b la cjuse, com la rnm]'ﬂ.i_-'nr].:.r.l des ww
l.ElI'l"l.'Il'lr'n. il e e }u exhibide vupa sern= de migeFiras :].'_\-
“Crabimete”, ul'g-uni:.u.r]-u-_'.r curadas par |loa artistas: Pazx {‘nr\lnin.lr ¥
Francisco b;an.l'u:-n:z-:, I:lttu:ll.:ln de dar eobida 2 loe jn‘wrmn n'r'riﬂ'aa
*n'iﬂr l.'EI‘!MrIin'iTI‘I-HII"T‘FI vemdos |:|.-EJ. e-rrmnmn: .-'L-in:.m.h. l.Ih-"".-Fu'ﬂ'll.lI:I
mancionar bos :!:ingjhlluh e 1= Galeria .'I-'!I.l:ll.'l:-i.l-u!ii..l.nh {:m-hru!n
i plens barmo Club Hipico), Galeria Chilena (hderada por el trio
mksical-culiursl; Villablan i, :"r‘nljlil.'.ﬂ ¥ Fernindez), Moro Sur ¥
Halmareda 1215 Tods ko aatenor conhin |sdéa de |.]m.']|:|n. ﬂpl..n.'iun
independivnte manticnen una sertera politica de trabajo en materia
cultural yun wiaslEaichn Hjai dr]lﬂl:llil oy articas para Hear a cakpg
mis actvidades,




El Galerista, ls sala y
el artlsta.

Mo cabe la menor duds ques
el barmio Mueve Costaners,
= p]r nn Vimicurm, es el sitio
de moda para G rEINES
duesean n.llquirir un huoen
disefio 1taliane a nivel de
muehles ¥ ropa, exclusivgs
tapices de grienie, o la
siempre necesaria avada de
expertos decoradores pirs
ambientar la casa. Mo e de

extrafiar entonces, que s

estn exchimtva andiencu regquicre de obres de arte pars sus residencias
la I'JLI:H.]LII.' en las galerdus =¢ han instalado en ezt sector deade
comienzos de los novenra. Vale decir, este bamio sttomatiza el
traslado de las clases acomodadas de Las Condes o Chicuren v la
[hehesa: Ello debido o bom econdmicn de comienzng da sara ddenda
¥ deln buena nbrassrrocoem que esre sector de Santiago ofrece o un
puibbico exigente en materia de estuchmnsmientos, restaurantes v
tipndns de decoracidn, pergue si bhay alge que puede amalgamar o
surgimiento de estos logares es el creciente interds del arte como
una manera de elevar el estatus social ¥ proporcionar temas de
conversaciis, Esta souacion no puede sorpreoder sl smanre del are
dichido o que es tremendaments necesa ricy que existan capas sociabes
que consuman pinturas, grabados. esculturas, gie. parn ioscrsr &
lers artinizs en el mercado del are ¥ para gpoyar o un Estade bane-
Fuctor, [he hecho no se puede entender ol arte COMEMPOTATIOD U0
o norteamericano, mchso ol broslefio, smoesta slianza: Esiado -
Artesta - Privados. JﬂPrnl'-lmn.\ rathica en que el Eatado en Chile no
en ningin benetactor de las artes, de hecho tiene muy buenas
mitenciones on la marens PEro B va g allé de eso. Esta situacidn
conduce a que box privados, ol propoener Galerias de Arte. confundan
ru eapacin con una beneficencia parn arristos mbs que con uns gileris,
vy vendan obras ol reducido circule de amismdes que bos rodean,
porgue no saben cdmo se le orea mercade s una olies de ore. S48
esto agregamoa el deszo de Bgurar socislmente de los doefios de
algunos de eatos copacios, el resultado oo es muy suspicioss oi pars
el verdadero piblico m mucho menos para el artista, Sin embargo,
diebesmos mencronar el trobajo ==ra v sastenide de coaren gulerian
de pate sector, lan que con el paso de loa afios han lograde lideras ¥
proyveviar un derte ttpo de arte chilens contemporines digne de

IE1E PHC IR,

Tomis Andrey I':|.|.|||Jd|, acommtenzos de los novena, en el barmio Noewn
Costanera: la g;.alaﬂ: que Heva eu nombre, Iur-_‘u de sdministrar la




filial chilema de Praxs. L.ejuu, sl Ha]-mi.:. La ll:l!.l'dd*.'l
pml'r-.:anm!i.'r::r ] mecho Fl-|='||-'rii:n nacanal 4l contraiar
de manera exclusva a al._g;u.nm de sus arfrstas, consirur
un EEpAcie arguitect dneco para moslrar sus
r:pnririm-r.:}l provectar &l traban de a|51|n-:|: il ellisa
nternecionglmente. A ese redpECTo To §e pu:dr
eniender | énrrera del pEirdr L mar Ciateea o el artisis
gr.:.ﬁ;;u- Fmﬂm Handeraz 2an la soetenida asisienoa e
Apcdreu ¥ il w1 uq'l.l.ipu du 1r;|.-..;|u. o (s En maderia de
mp:-m.rlp BE I'I".'I1"|1I|'|.-. = L ]1|:|r-|i||'|.-|,:r|ur|1_||.'||h| del wriats
a nival de valor ebra, ¥ le permiEE porar de un ciertn
prestigio o nivel de eritica, v lo que muches envidian,
i ol srrimin =0 d:—..hqu:- gl por chnin a i abira,
Qu_i_gj_g. sefinlan ,-lsum:_, =g dedicacsdn excloerra a ka
pbra v a la galicia demande una pérdida de libertad
ErERTIVE, peern oy r]cru-m]:'. del artisia e dezarrolle
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HED ﬁﬂ.{l--df CIVTEETT RE i.'lllﬂ 'F‘.ﬂji TATH .-'-l' ﬂ.ﬁﬂ,_ﬂ' Ii I'Iﬂi.-.ﬂ i.-l.il-id.ﬂ.l.'l 311 Ii Ifl'lﬂ
11'& IW. SELILE l.lm .|.|.I,.L||: [ Flull.-dl.l. Il-:l.!ll]l.! i I.]“.E L ImEs PlJ.EdE‘ hﬂh‘l’
una IEEEiTE de pinfurs o rrealisis ¥ |ucﬁu wia calecivex ide
I_II'_I[DFIH.EL.I iﬂguidﬂ I.'If [TIE] d'ﬂ:l“.‘ df‘ I'Hl.'lrllr... frprr:tnrr'll'tl 1"."."11 I.i:|
cual confunde al espectador que po sube la linea de trabajo de este
hiEn gulrrinm. El wfie 2000 mprr#:nu.rl uni cumbsio radical en la
kistoris de Andreu debidn a qur darid cahida al arte emergents ¥
Hﬁl,ﬂ'll_ukl.'u “-l-] -!.Il,.ltl I'I.ll.lll.uul INEHlE S IMUEALrd lle ]l.ﬂ.li.ﬂ. ﬂhﬂ.iﬂ CHsT
la construccitin de un Anevo EE[IALHD CErTAND al actual fug proowcis
BEF Lo d,# II,'IE\. -'-‘l“'l'l.l':lﬂ. I:h 1.'.jrr|.|‘||-|.'n :IJ]I:II rll a4 ] E'I milrl".in- i.'l'IIE & ﬂ"r'ﬂ'i.ﬂ.ﬂ
Es de caperar qui smbos sspucios s complemerien v acojan la ayuds
de curadares pars L realizacidn de mucstrae que permitan provecisr
‘.' I_”t' *‘I. Al i.'hlj“ll;'l mnmln]‘ml‘j (bl

lesbal Aninar fuwdd a comicmecs die bes ochenta la Galerfa Plistica
5, com Ans Marin Stapmo y Magdalena Corren; esa galeria respondia
al contestn del arre chileno enclavads en una zrens culiueal lefda
enire Providencia y Bellavisis. Con e expernncis dedareolls aols
Plisties Mueva &n on fallids intento phor hager del harma El Calf un
cenivo cubioral, hasta que Analmenie s 1nvials en la calle Aloneo de
Cérdova donde mwpugurd Tsubel Aninsd Galerdn de A, La que
twmlsiEn incorre ep 2l error de hacer demesindad EXPOEITIANGE £1 1R




ik v careee e una lioes dara de srtistas que comparecen en esta
bien ifominada v espacioss sala. Eota galecla tene la exelusividad
de alguncs coeadores, siendo Matihs Piuo DPAguiar v Francmco de
la Pusnte s nombires cntdemdticos del espacio, Paralelo a eote
posicionamienta de nombres ligados a la pinturs de los ochenta,
Aninst slempee ha tretade de dar cabida a los valores emergentes
del arte nicional con sus muestras de verane, donde se congregan
lom récidn egreaados de las universidades chilenas, De allihan salido
noinbres valiosos tales come: La esculiora Pilar Ovalle (laque exbibe
reglarmenie en este sspacka) v bos piatores Carlos Amguero, Aa-
drea Carrefio vy Catalioa Prado, Lamentablemente esta agraciada
seleceidn de nombres se b visto empobrecida en los ditincs afios
oon 1.1. IHﬂ'i_'."M'i\-!H ||1I LR RS FT T :-«-|11.1I||."|H- III |.|L|I: alllli‘ll]l’."ﬂlt‘l.‘llt' IL"I
bajado el nivel de calidad de les armistas ¢ de las obras |Jrr1-|:|1l:a|.|.'|n.

Rosita Lira v Marin Elena Comandan lundaron. a mediados de los
noventa, Areapacio. una gaberin euyo e central seria | difusion
de |4 esculiurs, Con una premisn interesante en materia de
Fﬂwl'“:l_'ill]lll nll‘! |'I|||'|||||_ & e H.IllLII' Esle |I.i'ﬂﬂ|. PI:I.I'I:"I:IEI.I J:H.II:I-EFI-'E
dilnido debnde & que de la decena de muestras por afe, pocas
realmente correspoeaden al trabao voluméineo v | resso se reparte
en piskira, grafics v medns mixtos. Obras que siempre lucen bien
en o inleresante wspacie cerrado ubicado en un mg‘llm'l-.r pisa de
un eddificio de olicines en plene Alonse de Cérdova.

Artespacio fiens coma gran mérita 4 su haber, ¢l hecho de prostar
paisor b eopresas privadas para sus actividades culturales, siendo
las actividailes e |s Sale Telefimes (ex Galeria TTC) lo mis notorin
de ews nuevn ingeroidn de la culturs en s empresa |_1rn'llll Ale
arterior go debs agregar ol trabajo corporative con el Parque In-
chustrial Flusehurabs, donde 20 b emplazado una serie de eaculturas
monumentiles como parte de un fapacio abierio para el arte y la
erbtura mds wlld del borde sannaguine, De los artistas gque
hahimalmente exhibien on este dmbito se pueden mencionar: Pa hle
Chivminsite, Pamicia lsrael, Gaspar Galax, Vicente Rioscco, An-
direa Carveflo, Teresn. Gaxinda,

Ana Mara Seagno fundd hace poce mis de tres afos AMSE
Marlborough, [lia] chilena de su aménima en Noeva York, Tolgao,
Madiid ¥ Londres, Come representante chilena cata galeria fiene una
cuidada edicidn de cardlogos y una fista de arstas tanto cholenos como
irmernacionales qua siguen una linea cercana a La moeva fguracion v
el expresionism, Une de los puntos a favor de esta galeria es v espacio
bisicw, frusa del sequitesen De Croote, quele permite alternar muestras
riacionales & intumacionales do gran rdieve, v donde 25 posible ver
|:|i_1'_|1:|_r|';|-|. ..IH ..J.;- RE T|-|-| i.|-|;|_- ||-II:EI-HII' M'ullr!-u "I-'I.ll,l.iﬁh. Ilh.l.l.'l |IJ I.'l.llﬂ *"‘-‘4
el mivel de obea v mercado, pero alejs la posibilsdad que wo creador
jonven paecka acceder & ella

Tratar de elaborar una conclusicn despuds de lo sefialado seria tan
complein como referiese a bos orros sspacios gaberatons que se ubican
en este higar: v que con #l nnmbiee de “Calerda”, algiines de ellos
tienden a confundsr lo que mentoriuments estos espacks onmbrados
han bngrado, Situacitn que dejs & esto sscrito como wna “primera
mirada” en relacifn a un tema frente sl cusl siempre se tene una
opiniin, pero dificl mente la dlimna palabes s sabemos de antemans
que &l mercado del arte chileno v8 extremaamente proporcional a
P FjlinTs chesl (LIRS Al tamaiio de s Lﬂr]l'hn.'iﬁll. T I.]u:-ah:l.: ramemnte
tios deja come un pequeto, aislado v lejano pais endlavado en el
Cono Sul
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Anlversarin

VELAZQUEZ

Un puntor para pintores

Fave Antawiio e

vrante todo el afo 1999 se ha recordado el cuarto centenario del nacimiento de Disgo
Velizques, o mis importante pimor espafiol de iodos los rempes v uno de los grandes
maistros del arte. Su ohra, enorme en grandesa v rascendencia, no es nsy copiosa., pero
cada una de sus ereaciones es un modelo de perfeccidn msuperable. Ln centenar de ellas
has epereides la inds podeross infloencin en casi 1odis las escoelas pletdricas contemporineas.

Bautizado ¢l & de junio de 1599, deade la adolescencia abordacd los asuntos doméstions, b escenas
populares, entrande direciamente en la vida, también pintars bodegones iluminsdos con b dramdccs
haz weada por Caravaggio, sungque con nira intencidn. Su tinica preocupacitn es reproducir las
cosas mn felmente cama le #a posible. Diesde wa es visible su vendencis @l reabizmo. Bs todo I
contrario die un romdntico, por evo no aprebende las cosas, sino que Lis deja permanecer fuera de
toda au graci, pero no con més de la que tenen, poues sente un profundo dipguﬂu- por lo fecidn de
uma perfeccidn que fetas no poscen. So gma]:l:ladcnmm: en caprtar de la realidad cieros elementos,

Loz estriciamente indispenaaldes [I.I.I'ﬂ.l'll'l:l'.‘ll]l:il’ su imagen con el menor ndmers de pincebadas, por
eeis [ sido llamads “un pintor para pintores”™

Veldzquez fue un retratists ¢ hizo de dste su principal génern, Cunosamente realizé una singular
galeris de retratos, Junto con los hidalgos personajes de la realeza pinnd a agquellos desgrwciados
datarmes ¥ contrahechos, esos seres que paradojalmente alcanzuron la vida ererma porque su
intornanio fue acariciado por la bux del genial artista. Inicia esa serie de rerraras un enano llamado
El primo, de aspecto grave ¢ negras vestaduras, Sentado en el selo, hojea un mlolio: pero aguellos
tristes v apagados ojes no pueden descifrarlos. Suceden a este extrafio personaje monstruosas
criaturas. Antes 9e crefa que toda la serie de bufones era de la misma época, hay se sabe que la
segunda mitad Je la coleccion es del dltimo perfode del pintor, siendo unos dies afios posterior u la
primera,

Suwbra, de gran riquecs téenica y concepeidn gental, se resume en dos excepolonales cuadros: Las
Hilanderas v Laz Meninas, que sintetizan del modo mda completo laz aspiraciones que movieron a
los pmtores de todos los fempos: la descripeidn de la vida en sn forma namral. En el primero se
observi una téenica impresionista, vigndolo de corea, parece un cuadre inconcluso, con fragmentos
borroscs, mmplemente abocetado; sin embarge, nada pierde su admirable efecto, perfectamente
justo y sabiamenie caleulado, En ese todo de gran lirismo cromdrico las figuras dansan sobre e
fando luminese de un rayo de sol: el efecto es de una belleza dnice. El tema representa el interior
de la Real Fibrica de Tapices para la cunl mas tarde Cova hulsrfa de pintar sus célebres cartones.

Mis canocido y representando un magisoal contraste, sparece Las Meninas, ese retrato colection de
la monarquia espafiola del siglo XVII. En ambos coadros 2 ensalza ol trahajo ¥ el arte. Die un lada
las ohreras de una fibrica de tapices en plena labor; de otro, el pintor ensimismads entregado a su
lakow: Pero al taller plebeyo se apane un aposento real comvertido en taller, rodends de cundros. Las
manns y alegres hijas del puchlo ceden el lngar & delicudas v tristes cristuras v o lis deformes bufonas,
en resumen, ul triste ambsenie conesann, Contrapunto genial y maravilleao que plasma b decadencia
alli 2#td el alma de aguella Espafia que lnego de haber conguisindo al munde se precipita i la riina
con |a llegada del nuevo siglo, que por tronda del desting habia sido de oro para el genin ibérco




Podemos afirmar que satas dos composiciones que Veldagques pintd hacia ol fin de su carrera, que
culsming en [ED, revelan su Barpd einlian E.'ul.u.'-l.'l.di.l.d de -I"L'l.ll'r.l'lj ikt el et v las d'lrnq'n:ﬁnnr::.
RTINS pREr i de s seres animailas, |"El'l|‘rlr-l-llﬁ. lse eeoidas, los hastidores, loa techoes m'v:||1lr.=rdu'|.
las paredes v, en segunds, por medio de la vida que infuade o s personaps, por sus gestos v
genuflexiones. Pero e sobie toalu i maners aomonioss con gue dispone lus luces v las sombeas le
b ui uh]:ﬂn iojue &l ﬂiul lll|l-lll't|il-r' tisila li e I i & ajliie l:'-:lll|!1r'|‘mh L& 4‘|i.-|um':r| i e |1H teTTENo

Por esas variacionss animadas, Veldzques sos trissporta én o sspacio que cred, nos hace vivn: alli
direstaniente, ¥ s asl coms aleanza la swna reilidod artfane v viviente. Pero ao s imits s ina
I'-;W'l'rril.ul'l-l‘-ll'l |m|'-L|!1r.r'-lt' I'iplil'- o ala nlm aii T LA R ||- ki AL b FI!EH?. Al conirano,
procura crear una suerte de espejismo, una vision podeross en la que Lis reliciones entre objetos
ean escrupulosamente sonserviudas, en gue las formas se disuelven completamente, en que el
|l5|l|u'.||'|l.i:'||l|;! ol |-'- rlullllnlr'-'-n ||-.- T ul-_|:=|1u. il |1H -lﬂ-u}urﬂi:‘hl. ._"1"||-|1n I‘IJ-!'I'T aApErecer PniTe s
cresciones v ol espeersdor una distancia bien dererminads, savelviendo & sus personajes del priumer
[N FTITICE dl.' il fllli!rllu AL ] I'|.'.1|. ||1.' e aitinidEl eri 1!|: Eran '.'-uti'-i.lh-:ln.. Tk § ||1Ii.ﬁ|.':1|. ﬂ.ll.'.'prln.l
il EApkecLan bt |.ld'ﬂ'nll'l.=|rl-=!ll L1 .u[.-]'m'l'l # hacar A wicinbes ciiidadisarments estudisdas, conuna
mirada plistica, foragrafica v lrica. Grandezs y talento, en sintesi.

Las Meninas. El Tiempo sin Tiempo.

Por mds de tres sizlos loa hizroriadores del are han teatado de exphicar el significado de Las
Meninas, uno de los cusdros mibe célebres de todus los bempos, La hj»l-ﬂnllg_.a.d.or.: Hpuﬁ.r.lla..l"rh.nuda
Mens reclentemente L dudo & conocer ln dltima hipdtosia. Afiren que Felipe IV encargd esta
obra pars anunciar que lo infanta Margarita le sucederin en ¢l trono ante la falta de un heredero
vardn, Tras el nacimbenio de su hijo Felipe Prédpero, ol cuadro perdic ou seniido uri.gi.n.uj por gm0
ol pintor, un par do afios mdbs tarde, bo cambid afiadiendo su antorrotraio y transformindole en una
eacena familier, La verdad 82 que nunen eabrenos por qué Veldoguez pintd eate cuadro v todo o
qus ¢ diga coe inevirablemeonte en el dmbrio de b especulscidn. Lo que oo podenios DEELT, ES gun
pocos piniores han poseddo tan dlevade ideal anistics perdigoienda [ prrﬁ:ri:i-l‘in comn £l Tados
sus rackres fiveran cuidadosamente pensados ¥ elaborados, ¥ el propio artista en el curso de su
'I-'i.d.-'l. illlrud“h '5‘I|.'Iﬂl.l.|'\'.' iﬂh:t.l.'h.rﬂl'.'.hl.'l (a bl I.H'.F.-ﬂd. Elll.l.'l.ilﬂllju.

Pero més alli de lo qus revelon los rayos X lo ojue debemos 'ru.zg.l.r es lo LHETS los wios ven. Sus
vilores l.!].i.lu-;.'r..u. Estn Pt tEmEtULmenic es U el coleriive, prero r:;u;pn:-.mln &N Reedng
lepor de tener lan higuras en hla. &stas se -.'l'i!h'ihu:.‘fn bapn un CHimCEpo dimdmicn de escens rearral
Esla monarguia eell:.:ﬁ.uiu €0 U ApOESLD del Alcdzar convertido en taller: |a infapta .'l.ﬂ,“!..qriu
COME BUS MOas, que la sirven; dofia Maria :"I.H-_l.qilw Sarmiento, mmodillads, la obrece un bicarn
que la joven rehusa con leve indiferencia derrds we inclina dofla [sahel Yelson, b orra menina,
con gesto contenido. Dielante. el perre gue descansa ,‘.1|l.n-.L ha cerrady estpicamente los opes,
uu|_.1-m:ra..||.1.lr.| ol pie del pegueio Mheolasio, e le prsa suavEmsmie el lomo. Une bufona ¥ dos
servidores dil Bquitn L'nmpiuhn loa restantes '|:||.:r1n-1 del cuadre. La puerta abisria del fondo, &n
la craal aparece un hidolgo. procura un stecto de huz que realza la asombrosa perspect iva. Artificio
prara almeniar lox dimensiones reales del comdra, ¥ gue por ells ¥ la veniana lateral, entra la loe
EVRCOERTIL (i :||'-|-|51| hasra el plana L P supone eatin loa reyea v ahora noeotros mismos, camo
espectndores, Dentra elled palacio de monacal senciller, en el
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mire posterior, un espejo esboea os retratos del rey y 1o reana Mariana de Avstrn, gue han
entrade ¥ coatemplan la sscena. Ellos en "pose”, exigen un lugar ¥ el gintor, verdaders
protagenista del cuadio, preside la escena de pee ante su gran lienzo. Vertido do negro. pincel
= mano, cjos Ajos v expresidn suave, Velizques nos lega asl ¢l mis bello de sus autorreiratos
en la corte r-i-‘].lu-li'lﬂl-a-

Dhesale ol parnio de vista de lo tkcnica. esta obra e una de las mads acabadas y F""?"F"""L“'" ! o
coneoes la histaria del arte. Bonnat dice: "Loa procedimbentos de Veldrgues son de una sencillee
asombrosa. Pintaba de primera intencién, las sombras simplificadas no estdn mds que
rn-dlmg.:d.u. moentras que las Fu'..rn:.,ll.lmmnm eatin lechis con grossos de calor: v el conpanio,
con sus topalidades finas, mup!:.-n ¥ justaments sjacutadas. es de valores an exactos que la
iluxidn &5 completa” Aqut ¢l pintor aborda el problema del espacia, pero no o hace de una
manera absiracts, spoyvadi en pura perspectiva, sing recreando una atmdsfera pacidrica, un
dmbito adres donde lss Rguras quedan insertan, contenidas, suspundidas. Velizquer da
verdadersmente al espectador la nocsén de las dimonsiones; primern por miedin de los seres
puimados. los objetos, las escalns. bos bastidores, bos techos arqueador ¥ lna paredes ¥, =0
segundo, por la manera armanissa con que dispone laz hsess v lis sombras, lo que obliga al
ojo a captar todi lu escena y a comprender La distancia que existe entre o tilrminos plisticos.

Lo que vieron sus ojes, ¥ que ven bos nuesiros 340 afica desputs, constituye un eEmonio
Listérico-plisticn de incalcolable valor. Allf estd [a monarguda sapafiala del wighe XV los
principes con sus favoritss, los iiotas bulones: las clorftices mfantas vestidas con henchidos
tromat]los ¥ [rlnul:p;ln:l.-r |as mneetias LI EEE] Iul.u_;'f.-llliti.l_'.'ls. [l‘l -Eﬁg‘il' ile un soberano dm:.\dtn:r.
peniltimo de los Austris; la dramitica sstivpe que pronto habria de extinguirs del wone
!|.|1.||.uu.|_ | Cudnia filosnlis =n torno diel ponarea, los hUﬁHkEH_'.- el |.'u.|||:|.1r! Grenin, decndencia

v poder, Trinidad magnifica y grotesca que parece mntetizir & la humanidad tods. Pero en

ese munda de simulado esplendor, de grandesa con que el vy procura exaltar su reales, ol
pirtor cusl un flésofo, encaras la verdadera realidud espiriiual de la corte. Con su pancel
escndrifia hasts o fondo de las slmas, y retrata en &, las sombras siquicas. la miseria ¥ la
pemimbra, que lo rodea, ¥ nos laga con abssluto verismo y extrema exactitud, una visidn
patética de u nempo ¥ realidad. Vilizques como gran macstro, concedid gran inferés a la
cararierizacin sicoldmica de sus personies, ¥ on Las Meninas nos rewela su honrader artistica
de pintor cortesano, quien. como Uoya mis tarile -en ol miemo puesio- detendiis gl iempo

en oma fela,




Las msninas, 18647 apros,, JIK & 178 cm




IMVESTIROCA

EL DIBUJO DE DESNUDO

VISION Y CONCEPTO

resentamaos un adelanto de an proyecio de Invesnigncidn propussto
por el drea de dibujo y auspiciado por la direccidn de ln Becucla de
Arte de la Uneverasdad Finis Tarrna, El objetive dal proyecto. de
caricier lrilr]ingrﬁ.ﬁcu. s elaborar un Exies coa scuolles reominos

de wan frecuente en loa talleres de dibu)o, especificamente en el
inller de dibnjo de deanudo.

Fl trabajo, actualmente en procesa. responde o un doble propdsito; la
meceandail .ieumlcr.—Ptu.:Ei.u:iﬂn que es propia de fon sstikdiss iniveraitaring
en arte v la elaboracidn de un texto que sirva de apove & docentes ¥
eptucdantes de la carrera de arte, en sus taress de refllexiin y escritura. De
cuila CAMVEE U, coando en 'P-E.rrh:.r.-nlu'. se entregan referancias cruxadas
desde distintus dresn del conoomients en que dichoa conceptos tdenen
validex; dende 1a disciplina del arte, desde la antragologia, la histora, la
catdtica, la pn:nlngf.u. de la forma, en el entendada de que e referencias
eruradas sobre un tErmine definen con mayor nitidez su alcance v
operatividad, La entroda a cada término se da con las defimiciones del
dicclenaris, amml:u.ﬁ..:d..ﬂ en ocasiones de upd cits. A eoRtnuacidn, un
articulo resume las ideas mis importanies que =e han considerado sobee ol
térming en las fuentes sspecializadas. Como complemnento al articulo se
agrega una breve antologin de crtne que eemplifican & usa ¥ sentido en
fque talea tdrminos han sido manejados por los erbsias. Finalmente, woa
biblingrala seflala las hientes a que loa kectores Funhlunﬂlh b iece R laran
profundicsr sobre el tema.

A CArgn de In inmri.ga.l.-idn trabuma el profesor Pedro Millar cen la
colaboracidn de Julen Birke. Daniels Montecinos v Magdalean Vial,
..III|,II.Il.'.|.'.|.1'.|I'|!I. de inh‘d—lﬁﬂﬂt'in‘ill.

Par Pedpra Hiftar




EL CROQUIS __
DEFINICION AL v yi -

el Francés oroguis, disedio hecho sin (VA
precisidn vi dealles, (Dhecianario Real .
l.l.'.l.l:I-l!ﬂ'Il-l. F...qpqﬂulq}. r i

Ea geveral, ¢o el dmbito de lae artes {" w 7
plistican, |s descripoidn sumaria de un e
motiva, modelo, #seena o invencidn, que 11
surve de registro, proyecio. proceso de 1
ana obra, o como ejercicio, de algo

curioss, #siimulo ovasional, o goce ! }
ezpuctlico del dibwjar. 't n ' ”

Tn‘miulm como apunte, I:.u:!nr:ln_. :,hn:tn. ﬁ | 4 g
bosgqueio possan un signifieads similar, i b
aungue en alzunos aspecros tengan un
kentida mis sspecifico,

Apunte: pequefia dibuje temado del natural rdpidamente.

Esbuse: bosqueo sin perfilar y no acabado, Algo que puede alcanzar mayor desarrollo v extensidn
(Diccionnrio Beal Acsdemia Espafiola),

{QUE ES EL CROQUIST

Tradiscionalmente &l eroquis se asocia a una prictica dibujistica que se define en funciin del tiempo breve de m
realizacién v tambidn como hobilidad especifica pars registrar un sucesn fugar. Tres rasgos caracterizan ul
croquis como expresidn dibufisicn el primern es su inmediatez, determinada por el tempo hreve de su invencién,
El segunde, ol cardierer gestnal que impone s la accsdn dibujistica, entendiendo por tal, la expresidn especifica
de la lines o mancha que s singularza por la direccidn, continudad, énfasis tonal v carfcter escritaral,
expriziones propias de la accidn dibajlatica misma. Un rercor facror relativo u la prictica del eroquis ex ol del
mavimients, ¥ asociade a éste, el problema del ritmo, ya que movimiento y ritmo estdn encadenades. Respecto
del movimiento debenios considerar, al menos, tres siruaciones: a) 8l mevimiento presente, latenie en la (e
el mesdule: ) el movimiente del models camo dﬂpl.u:ggm;itmn de dxte: ) ol movimiento cosmce EXPresIdn
grificn de la actividad dibujisticn misma. La dindmice de todas eatas situaciones ex In qute define la iwden de
morimaento, mo sdlo en el CTONLils, BAFICH 1 uuqlL]ui:r ORI r'|-ih|,1'||'l.1|'n|.

Toclns las carneveristioas propias del eroquis derivan bdsicamente del tiempo breve en que date se realiza. Bo
ConssCuRnCin. come notacidn grafica, el croguis no aspira o una deseripeidn detnllada del objero, sioo o plunteas
los rasgus mils estructurales del motive y. Arndamenmatmente, agquellos relacionados con su mricter dindmice,
La continuidad, ol énfasis tonal, los rasgos escriturales, nos parecen bor valores relevantes.

M qut;dewubir (nctividad analfrica) el craguis globalizs uns siruacidn; més que analizar ¢l EPOCILs s
u sugenr. A diferencia de la obaervacion andliiea, cuyo objetive es la descripeitin en detalle, &l croquis invelucr
el peiquismo profuide del dibujaute, ka espontancidad, la visidn sntetizadars, la intudcidn, De tado ello proviens
el resuliado que admiramos en el eromuis 3, por sobre tode, los tasgos de personalidad quee se manifiestan gn él

Como instrumento de estudio, el croquis permite plantear problemas especficos. come ser &l desserallo de la
retentiva visual, la expresidn del movimienns ¢n los aspectos que ya hemos mencionada y, sebre tada, La invencidn

en la expresion dibuifstica. como un rasge esulisticn de peraonalidad, que hemos denominade b expresidn
pseritural

lmportante para la comprensién de las claves grificas del movimiento en el croquis resultan las expresiones
del cine ¥ la [otogralia, asi comp las del comic, experiancias desarrolladas desde fines del siglo pasado { Marey,
Muybridge) v las manifestaciones plisticas influidas por ellas: Duchamp (desnodn hajando una sscalera), el
movimientn Foorista (Carrd. Severing, Boccienl)

En ol taller, como recurso de estudio, el croquis nene uyy importantes papel. s el recurso mds inmediate pars
iniciar un procesa de bisqueda e invencidn plisics. Los esbozos iniciales de muchas obras, hoy Bumosas, se
imciaron de este mode. Resulta revelador, cuando podemas comparar ahras definitivas con sus manifestacsones
imciales wn el COOL| W& Comn patos caboros redenen unp Eracin sl l:'“'Pi‘ de ellos, un misterio :,rrl:-rll'il,':n de lo
gjue estil Intente, pn procesa, 3 que no se halla de igual mode en li olies final,
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Todo artista plisoca ha hecho uso del croquis en alguna oporunidad, pero bos iy
en que este recurso dibujistico alcanza niveles de gran maestrfa. Entre los artistas
clancos destacan los saboros de Miguel Angel, Rafael, Lesnards, Veronds, Tidpalo,
Tintoretio, Rembrand, es en esta expresidn, un arists prodigioss. En el sagle XX
debemos mencionar & Degas, Rodin, Lautres, Doumier. Arislas conlemporineos
cuvos estuidios merseen ohasrvare son los de Giacomett, Hockney, Picassn, Marsse,

Exn el procesa de formacin artistica el ejercicio del boceto resulta de un valor
mestimable, princpalmente por 2l elevado nwel de satisfacedn que l& abreee al
extudiante. Cunndo aéste, habtondo hecho ln experiencia de los complejos problemas
del dibuja analitice del desnudo s= le ofrece la npnrl'uﬂiﬂlri de abardir tal estndin
deads la prictica del croquis, lo que parecid una situacién extremadamente nousicas

J.rdil.lud.l.ﬂ rexuslve en el COGUES &1 Wna |mpm1.-'i.nl|:i|:||1 VIVHE, |r|rr|.l. de imventva,

En resamen, el n'rl:rqui.l Como expresisn dibujistica, se refiere o un estado de
transitorisdad de la forma, prnd.:luq:lnliu ls fuu:ﬂ:id.ll:l ile l.l.plcrl:l:pl:iﬁn w tle & situncitin
en estucho, Acorde con esto, dicha expresifn se sostsene #n el cardcter dindmicno de
sus lactores; movimiento v ritme; contnuidad y simultaneidad: articulacién v process
dee cumbio, Por sobre el cierre o completamiento de la forma, privilegia lo abiccto, ln
condensactdn, lo sugenda. elevando la tenssén v compromisos alfecemvn del ohaervadaor

Cltas de artiscas

Fiueemt van Gogh

"He garahateado un dibujo que representa n unos carboneros gue van a la mnepor
Ia mafiana... Te envin el croquis para gue puedss imagindrtelo”. (Cierdas g o Sermane
Tiveo. Barrnd Edifores, Barcelona §972, Pdguine 45)

“Te envin también un pequefio croquis de L dunas”™, M, Pdgona 3
* Hacer estudios segiin l:innlu.. en sermbrar, hacer cusdros, e recoleciar”. Fidor. Pigin 58

“Pero para tomar notas afuera o hacer un pequefio crogquis, bo misma que para m
terminacstin rmds tarde, =y una comdicidn i.mpre-.u:i:l.ﬂil:ln un sentico r|1.1.|_'|.'-r]:'!.l.rrn|'|l.|:|.u
del contorno”. fdems. Pdgina 75

Leowarde Da Viec

“Fl [’fﬁ.‘ntnr} dehe =xtudiar con mérodn. no desdefiar co=a ll._l':_'ul'l..u.. no midrar sin hacer
algin esboro para retener” (Lot da dansiie emsedgnd par o avaitens, Editarial Rovde,
Fapada [957)

*Nlis tarde wo pondrimn alli calles, plozas v camprfias, sucrmtamente anotodas v angeridas
por mecho de Hneas”. FTradnd de do prstrer, Bd, Akl Madvid [955 Pdgda 759)

drngpres
“Lleven ﬁzm[:-r! um lheetn de npuntes ¥ n:E'ill.n:n cun cuairo sz s ohjetos que les
IMTECESAN, 5TU0 TEneEn el.ti:l:upn para devarrollardon en detalle”, flmgres. £art do Sasi,

.F"..{l,u'.l.l..': LT

“lLa |'l.pidu;z iled Apune me -n'hli,uu i hsacar los &lementos ElPl.'Eli'l.'l.'ll diel movimiento -
{ERnumand Plgmon, Lo du Bassin. Pilaina 26

FPastaiii
“En mareria de dibujo nada s mejor que el prruner ethoma”. [Piaran Camierarsuames
o Bnoal Toaet da dasiin .P.-i_.-.ru'r.l eF
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MODELO

DEFINICION
Arquetipo a punto de referencia para imitarle o reproducirle.

Escultura y pinturs. Persona u ohjeto que copia el artista. / Persona, por lo camidn, deenuda,
e girve para il esudio del dibgo. (Dhecionario Real academnia}

ARTICULO

o0né se dewipna con b padsbra modelo!

Segiin el Diccionario de Filosoffa de Ferrater Mora la palabra modelo puede ser empleacds un
varios sentidos: metafisico, ético o humano, epistémico v artistioo, Metaflsicamente o en ol
sentide filosdfico “modelo” designa el modo de ser de ciersas realidades. o supuestus realidades.
Las ideas o formas de esias realidudes se denominan “paradigmas” y constirnyen modelos de
toda lo que es en la medida que es. “El modelo es aquello a que tiende toda realidad para ser |
gkt 8. ¢4 decir, pars ser plenamente s{ misma e ves Jde ser una sombra, wna copla, disminacidn
o desviacion de lo que #s”, Humenamente "modelo” puede designar a una persona que por su
comportamiento v modo da ser sjerce una atraccidn sobre otros individuos convirtiéndose en
riemplo para sllos. Bl seniido epntémico de L palabra "modele” radica en que dsta es usada y
desarrollada con el fin de explicar la realidad. Ciencias como b fixica ¥ la quimica, b biokogia
v la peicologia. la sociologia emplean modelos contmuamente: por ejempla, e la lisica, sl
mecinicos del movimicato v en la pricobogla, modclas bebaviorales o condustisis,

;ud wignifica el tdrmine “madels” para of campe del artel

En primer lugar, es lo que el artista intenta (estéticamente) reproducin. 1l modelo, en sate
caso, es un objeto (un deanudo, paisaje, saruralers muerta, etc.). Pero es también lo que d
articts tiene en su mente como ideal al cual trate de acercarse o mds posible.

E! modelo coma objeto.

En ol planc de lu ensefianza artistica se parte geperalmente de un medelo, La nanuralers o las
versionen del arte clisico han sido v serin modelo para los estudiantes v artistes. En general, el
artista ha conaiderade, a truvis de la historia, a 1a realidad como au modelo. Muchoa creadores
han dibuado del natural como un continuo eiorcicio para Henar sus mettes ¥ memorias con la
variedad de |a realidud. Segin Phillip Rawson, el dibujo del natiral representa la amplaciim
de nueatras formas visuales por la confrontacién con s naturaless. Redin hizo cientos de bocetos
de ius modelos qoe deambulaban en su estudio, con el fin de captar en sy mente la varisded
ondulante ¥ viva de los contornos. Ingres. por su parte, hizo sus famosos estudios de higurs
humana concenrrindose en low factores visuales de los detalles. En cambin, para Reneir la
mera presencia fisica del modelo actuaba como un evtimulo mas que come un factor s reprodirir,
Céxzane consideraba a la nararaless come su models. Para los aristas del Renacimiento la
raxdn para realizer ¢l estadio del modele desnudn era smphar ¥ storgar conviceitin s las Figuras
en un disefio previn. Por ejemplo, entre los dibujos de Rafsel. podemes reconocer varios
destudos o pursonajes que ve encuentran en bos frescos de la Stanza, Rafael trataba de encontrar
o reconocer en la reuhdad de so taller. sn sus aprendices y ayudantes artistas, al modelo ideal

que 1enid &0 EN MAnTE

LEl madels, e para el artista, alge que debe copiar o reproducic?

Segin Matisse: "La expresidn esencial de una obra depende casi enteramente de la prayeccidn
del sentimiente del artisa a partir de s meeelo v no de la exactibad argdnics de este’, Por le
tanto, pars eate artisra on ¢ estudio del modela o en Lo representacion de éate deben intervenir,
ademis de los conocimisntos y la contemplacion propereianada por el modele, b inaginacisa
e “es lo que enraquoce todo lo que vermnos”,

El modelo como Ideal.

Modelo & idonl estin ﬂchcJ:im-l:nT“l‘ relacionados. Bl arnsta, como hemos hicha anterinrmente,
representn & s modelo, pero esta representacidn no correspande exactamente & la realidad de
gsie aino A unideal (o una ldes que tieone ol artisa en su mente).

El nrrists al retratar o su modelo persigue un ideal. Par Beudelare este ideal consntmye una
imposibilidad v la peor desdicha seria gue los artistan lo encontraztn.

"El arte es uns moemotecois de lo bello”, Por lo mnto, para o aotor, In imitacsdn exagernda del
models s un impedimento para el recuerdo que es parte fundumestal del arie que persigoe unideal”




e




Ente ideal no es algo vago, "ese suefio aburride o impalpable que flota en el wecho de 1l
acadermias”, sino que “un ideal e el indviduo rectificado por el individo, reconstienido
restituido por el pincel o el cmeel a la deslumbrante vardad de su armonia original®.

Al igual que Matisse, Bavdelaire piensa gue el dibujante debe tener un estudio leato v
sinceras de g modeln, Ademds de fener nan intiician profunds del cardcier del modela,
debe sor capaz de generalicar un poco, exagerar voluntaramente lox detalles y fzonomis
pars hscer mie clari su expresidi,

“El dibigjo s wna lucha entre la naiwralesn ¥ el armstm, en bn fue &l arhisrs rrmunfard ranog
muils Gicilmenie cuends mejor L'|lrl1|:lr"EI'H:|-|l lan mtencones de ba matoralesn”. Para & 5o e
trata de toplar. sino de interpretar en una lengun mis simple v mds lummoss”.

Erwin Panofeky, en zu libva [IDEA comenta este aspeckn “Ciren quee en nglin glnero
exinte nacda tan bells que, aguells de donde ha sido copiada. como &l modelo respecio al
retrano .0, Peeo este modelo oo lo podemos peraibar o con la vieta, ni con el oddo, nicon
otra sentido, sing sils oon =l ekpirity ¥ el pEnsamiento”

Cigerdn habla de Fidiag, quien. coando creaba el Zeus y la Atenea, no contemplaba ningin
hombre (real) &l que pudieran retratan, sino que habitaba en su espinniu una ides sublime
de la belleza, "Contemplindaln, # inmerso en ella, dirgia s arte y s obra o la representaciin
de esta idea”

Segin Panofsky el nrvists noes i un imimdare del trvvwnl v engaficss mundo Fenoménico, ni
alguien quien ligado a rigidos normas es condenado & un vano esfuerm (de imitar), sing
qu en su propio esplitu guarda un sublime proiotipe de belleza, en el coal, como creador,
puede Hiar su mirads mterisr,

Esta “imagen interior” gue posoe ol witista corresponde al ideal que desea aloanear y contiene
una bellexa muy superior a by simple copia de la reshidad.

Citns de artistas

H, Matisse
" La transenipeidn cosi inconsciente del significado del modelaes el acto inkeil di teds obis
de arte”, (Ewvdor sodee of arte, Editorial El Atenes, Buenos Aires)

“Fl modelo entonces no es para mi ms que un tema partieular del quee surgen hdliton de Hepas
o de valores que despeian mi horizonte lomitado”, fhidan.

"El modelo debe estar relajado v sentirse en confianza con s observadar, exte Ghimes
emboscado tas una conversacidn en la que a0 s tratan temas partcolarmente interesantes,
ginn gue, por o contraris. diseurre sobes detalles indiferentes”. fhidan,

“En ef trabajo deben intervenie conocimisntos, contenplacisn proporcionada por of models
fo) B imaginacion que enrlquece todo e que vomos”, fider.

“Hise trata de un modalo, adopten ustedes la poatura ded msmi en el lugar donde gientan
la 1enzidn de los mdsculos se encuentra s clave del movimienrn”. S

“Dreapies de un largo rabaio con el carboneclla £...5; BUFFEN UIE SEri6 de A g e e arin
pareciendn miAs o MELes e urns, conntituyen b expresido de las relagiones (ptinas enire

el artinta v su modelo”. S,

“Mis modelos. figuras humanaa {...) son el tema principal de mi trabajo. Dependo totabmente
de mi modelo que observo en Lbertad v al que luegn Rjo la postnra que mejor corresponde
a su noturaleza”, fhidem,

“Ante el modelo deben olvidar todas sus weoriis v todas sus idess. Lo que de ellas pormanesc

a pesar de jodo se refllefard en la formn de exprezar Lo emocidn fjue &l modelo habas
deapertadn en urtedes”. Shideor.
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"I esta manerd lengs swmpre tres o coabro modelos dvenes
¥ '.'I{Jn.il-ll i III'I diﬂlm-.l.i:ﬂﬁn}' lu.': I1..IEI1 rosar por :-pn,rnd,u frra
el ﬂil:ujr_.. ires horas e la m:ﬁ:n::.'tn:l por lp inrde. Ests mo
ohlign a permanecer muchas horas en el taller..”, (4 Bieers
afistione, Bacritine w opinines sobee el arte. Pdging I50)

Praud Cizzans
“La leciura del models y wu realizacidn tards, s veces, en legas”
[ Escritin sabee éf arte, Ediorial Bl Alenos, Buenos Aires)

“Toddis e4. én arte sobre tods, teorin desarrallada v aplicada ol
Coentacio -:h: 1:. n.:l:l.u—.lle-:ﬂ'. fﬂl.ﬂ-.'mr_

s necesaro ver basnon rnndrhymhmwim&-.mmw
con distinedn v huerza”, B

"Migiiel ﬁl‘lp' es un conatructar, v Rafsel un artisia que,
aungue miy grande, parece estar stompre contenido por el
modelo. Cuando desea ser rellexive cae muy par debajo de su
rival”, L-'m'i‘nrjuw'ﬁ'nr.l}r Céeneme. P.nf__;l:'.rul el

Vst Grongih

"Cuarnda Ll tatd en srtuacidn de pagarms mks modelos b
ruribién miodeles de mujeres, haréd iodavia mis progresos; lo
siento v Lo 0é", Cardas o Theo, Pdping 53,

"Cusd todos los dias tengo algin modelo; un viejo comisionista
o algin obeere, o un pilluebs que hago posar”. Shien, Pdgins

5

“Estd clare que con dinere se tiene tnms madalas coma wno
figre, pero sin £, va es mdn difieil”, Tiidan, Plader ]85,

“Teabsgjur sin modelo e la peste pars un pintor de Bguras, sobre
woeder al principia”. Ahm. Pgins 63

Enidf Nofde

“Tados iz cundros |||:||‘=|.:,r tantdsfioos lul'!iﬂ:'::l‘l #Li I:I.,i_l'lEﬂ_rl
epemplo i models, sn o representacidn de contorios
determimados”. |:'{-_¢'Im|.|:l erd Wlter Hass, Docunremiog g i
curmppeaiarlis el detd adevina ).,

Diego Ciacometts sebre su hermans Alberta Giacametts:
“Cunndo me despertaba por |z matans con la certeza de tener
quie pasar toda bz madana posando para mi hermano, la jornads
me parecia gris, mondtona v pesada. Tenfa la sensicidn de ser
su eselave. El, que habitualmente era dulce y acable, el para
la convivencis, s converils ¢n un tirkno pars su modelo, Mo
habis gque moverse ni lo mis minime, {..) Decia o cesar:
mira, mira, jno te muevas! . (Catdlogo Alberto Glacemetn),
sobre exposicida metrodpectiva, Museo Reina Soffa.

T -chizarym e iCriran i srdosion fan odn retllssdon pov estuchaio k] Turss
Mdakeai die Plgiciin e la Banedn de e Pldstivas de b Ursrergded Finis Torras
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EL NARCISO

DEL PALACIO CORSINI

Por fGinzale Milldn

Harciis, Dbre de Carsvaggno

La letra inicial (1}

A primers viati y deede leroe la figura dolile
Eaf I Hu'.'-l'ilu'-h'l '!"I'l"ll'l"l'lhi"' i ..'.|l.'|-| sl I'.. il
campuesta por dou cuerpay deadolladae,

Ll paeendr ed waa mawiddila fetra 1

TP AL AR \I.-ll-.

i arve eovparal efrrads o
[
el laze de wne el alegdeioa,

i '
st guirralda o biedra ern flares i apiage,

Las aguas (1)

Hlaa viga envelanza exbalan las aguii

érsa i,

."“:r fF L PR df L |'|Il £ iy .'1'-.|r-'-'| 4

i Eif e A PR Faa ledree enmbea cant satogry
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L gl -'lr."-.'l'.q_hl G e T |!JI Cenafirie
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El abisme {3) La guirnalda de peces (9)

Entre itn Narcesa v sdve ve abre ef gbiime, Lt fiez deade fo alto

Sy Levanta an capese de Irl.l'-l.l.'.".'.l'rr::'..l gl confempla s diarera § S ooy,

A travds del capejo con carae iddntivaa Lt aminbrga onlen oed fienza

aemba ae i, de diiean, of miran rama live peces de law aguas

farrg _.n'-nlr."r--- |"f..l.'.| T, r-i'r.rzul.'.'.lr'-.'m'.-l.- v abgademan fa doele W,:;-.;J,.n,:

e una bedaaparencis aalvable Jure i opoe pactenies y bdbiles,

La sed (4} Las ideas (10)

Narouhr wends® a b fuente porgue sufedn da sed Eina lefra contradictori w barroe,

Pers ol verie e ofoidd Be Beber Framrda pov g maws séndnad

Tad ves vunea le baga. tlustrande algunas (deas neo-platdnicas.

Narciir se mpra sedtento, teatralizadas sequn wa geote clidoive:

Lot aed def bea fo bard Pgocar sva lnbios en el £ Spuraeis, andigea bl griegi

A ohe wm wiio ancdndase wwa capine del gl

El duelo de los ciervos (5) Laflrma {11)

El Narvise duniinade aar ef oS L PR Narciow ef ani lelra Sl il il

v of Nareios abismado en of EEEEH il prisiarase ntamcgrdna de tea belfea
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CENFLR L CRETRLN G A IR B ST ot Crfrd SoRpLET PENE CEFirae
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I cartada cabeza de ai .-:-':l:'rlu'_qr _.;."_.,‘r‘r:r:r, (Bl Cardinal del Monte refiriendose a
Caravaggia)

El despertar de Marciso (&) B fa eleceddn de o dosis jukilar e ynofraceiin

Fa cmuagen g0 devueita y arrapada lat gutie met arvuing ef goce, argumenta of pintor

af ratew come wn jaree de agua fria errlre oo fordtng oe dodea en da faberng,
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Peapuis d¢ solazarae o v anloe Caravaggio ante un espeja (13)
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vpd ) ! e
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Deapuds se gireda mitrande of AP CEogT el rimifr giee mirg en el agia.
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engeseta o ef agua conee wn pes el Yia na vea otra coca gue no vea ye smpm,
La sorpresa (T}
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Estudio (B}
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Poesia

REFLEXIONES
EN PAPEL

Por Fdlie Mareenda

FEMSAMDO

[Dherde el cuario afio de escibiu
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UM RECLIERDD

Musstra escuela fup mi cara, ma taler,

lugar de emcuentra, docusdn, mrzlh.ganﬁ.u_

amar, odin, GO Y CIEACHIn (¥ grabial., o cusi

La educacdn ERA pﬂun:pa.ciﬂn. Frzl’nrr.n.lr del emtada.

Eate epercia am mmnlm&nuin

|.|ern'.'ir.iﬂ1|]n fque pinmbtres, u'.ihu:ilm:u. Er.lhldl:ﬂ'!l. ¥ recvibmrea
dictaran classs, confrrencias, charss tallerve. seminarion

¥ e:n:pu.iiernn e L umiversidad exmtsl. 1), de Chile

Y recibiersn un salanio por elln

Esn Fue lo que msestron padres mos dejaron como herencia.
Mosnros les entregamos uni edusacidn diferemie, parddn pir ella,
Mo fue nuesrra IndEncidn.

HOY

Hoy Ls ensefianza de la ssculnrs

S U0 REMVICTS pagads con s proe v contTa.
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LA ESCUELA
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ot # 'hgl-h. el broncis
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Por Maria Elenn Farias




a Universidad Finis Terrae nacid en el afio 1987 v su Escucla de Artes, seis

afios después. Hay, u paco mds de un hisrro de su creacitn, esta Faculted yu es
reconocida en el dmbito nacional ¥ cempite de igual a sl con otras Facibades
de universidaden de largn dasa. El prestigio alcarzado no es frate del azar ni la
Frovidencua, sino producte de wna ardua labor y sacrificio, de wna planificacion
esmerada en pos do determinades abjetivos, de gran dedicucion v, sobre tada,
de enorme espiritu de superacidn.

Contribuir al desarrolle de la sociedad a ravés de la Formacidn de profesionales competentes.
comprometidos esprituaimente con el arte, con an tempo ¥ realidad circundante, es un
shietive que guia el quchacer docente de 2eta Foculrad. Can miras & este mobde Fin, ds o dia
s# realizan esluerzos para procurar una fluids internccidn entre autoridades, scadémicos v
alumnos, ¥ formar sef un cendoulo donde exstn una verdadera transmisiin de conocimientos
#n una atmdslera de armdnica convivencia, de reapsto a valores tanto Sticos como estéticos,
Y #e asl como de estan sulas yu han egressdn seres sensibles v conocedores de su aftci,

capaces de enngquecer con sus palubras v sus hechos nuestro patrimonio culiursl

En estos afios de crecumienio cuslitstive y cnantimtive nmbidn bemos aprendida s reflexionar
sobre nuesica misidn educativa, ¥ por ello pensamos que la labor de una Escuela de Artes
debe twascender las frias paredes de las sulie y asumir oo rol més célido, més active ¥
directo con ls comunidad en la que estd inserta. Por e300 las actividades de oxtensitn han
side mullriples ¥ han cubierio, entre atras: exposiciones pictéricas, escultdricas y fotoged ficas,
presentacida de Libros, video-conferencias, congreson, seminarios, conferencias, charlas
encueniros scadémicos. Elimercambio de docentes ¥ nlumnos con entidades extranjeras ha
sido una expesencia positiva y gratificanre, Numenosos artistas extranjeros de gran jerarcquia
nos han entregado sus experiencias en charlas ¥ cursos, asimismo nuestros docentes han
teaido una destacads participacidn en salas fordneas, Ulimamenie se han suscrito noesos
CoMIvenIng con instituciones internacisnales que nos permitinin un mavor lujo de intercambro.

Haciends un halence chietive de nuestra labor, éste arroin un saldo positive, v se refleia
claramente en la enorme cantidad de alumaos que han oluenido premios v reconocimientos

tanto a nreel mackiinal coma internasional
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DE ACTIVIDADES DE EXTENSION ‘94-'99

Theritetie b it @it bar alumans y e gue s¢ tndivan, ban realizarm expasicisns tasida i
eluaipfes comr cletiing, w dean eookr gadarconeach con o y premudon, b cond Ba aieky paerde e ety psereidin
conio Eocasela de Arte de fa Unsveratoied Finia Tervae, en ol medio $nivereitario y Aritatioo Nactonal

COLECTIVAS

1994

* Jévenes Talenica™
ialerin Plistica Mueva

Andris Vi

Sera versidn Exposicitn de
Alumnos de la Tscuela de Artes
Plésticas, UTT, cn el Instituto
Caltural de Provedencws, Moesira
e trabajos realizados durante ol
afba 1995 en | talleres v cursoes
de la carrara

Agosto 1956

"Arte parn todos”

Muesira colectiva Alonso :Il.‘
Cardova 4727

Sebasiiin Mahalul, Juliana
Reci, Marins Vergara, Paula
Viveros.

Cctubre 1984

[nssalacidn 'C'.rpl“lr Mental”
Museo de Histana Natural

Pahlo Mellado, José Pablo
Diiaz, Rowdrige Vergars, Rarhara
Paffre

B4

MNoviembre 1994

“Semana del Arre” Universicad
e liss Nmdes

Muriso] Belirin, Francises
Cancha, Constanza Corral,
Daniel Délane, Fromcsoa
Urihe, Soledad Urzdia, Bosario
Lira, Maris Joxé Rios

Marzo 97

Noche del Ame - Embagada de
Canadd

Andrés Via

Jumio ¥7

JI|||!£|1 “]r.l:z. Andres "r'il:l-.
Rodrign Canala-Fchevarria
Centro Cultural Balmacsda 1215

“]évenes Talentos™

Galeria de Arre lsabel Anirat
Loreta Bolodos, Franciseo
Cancion, Andrés Heisen, Morfa
Jozd Pios, Soledad Ureida,
Marfos Vergara.

Agosto 97

Vordnica Calderdn, José Pahlo
Diaz, Rodrige Vergara,
Sabastidn Mahaluf, Caraling
lnckerman, Cristdbal Cardeimil
Een[[ﬁ I:_:|_|:||;I_| r.|,| H..llll;il"]'ll. .II.E!.I"-l-

Agosto 97 “Pinturas”
Dehora Yudelevich y Paula

Viveros
Galaria Padre Mariano

Septiembre 97

Muezira de Pustura, Crabada,
[Hbupe v Cerdmica

Alumnos y Profesares
Alanao 1J|.' Ed!ll'dl.'l'l-'u

Octubre 87

Shete Artistas Jovenes de la
Pldstica Maciomnal

Julen Birke, Andrds
Pustamante, ¥ ramcisen
Bustamanic, Rodrige Canals,
Franciseo Canving, Constanza
ﬂlﬂyny;\hﬂlﬁl Yin

Missa de Arte Modernn de
Chalos {MAM)

Octubre 37
"Pegueias Oliras de
Grandes Ariisias”
Franceco Cancing,
Andrés Vin




1997

Concurso Arte Joven,
Universidad de Valparaiso.
Premiados: Erhaﬂ:iﬁn
Valenzucls, Andrés Vio,
Denise Lira, Luis Inosiroza
Selecrionados (expanen);
Hnﬂ!‘igu- {anala-Echevarria,
Paola Ossa, Julen Hirke,

Mavricio Gusjarde, Mawra
Masceor, Daniel Délano,
Sebwosinan Schmiud

Diciembre 37
Pintura - Dibujo -
Incervencldn | ™
Carolina Novoa, Rodrigo
Cannln, Luis Tnostromea,
Sulvador Amenabar, Sehnstidan
Valenzuela.

Gull‘l.'l.'l.-rl n'l.LLi

¥ Exposicion de alumnos
de la Escuela de Artes
Plisticas UFT, en el Centro
Cultural Montecarmelo

Enero 98

"Expo Jévanes"

Cialeria lsabel Ammai
Francisco Cancino, Matias
Vergara, Franciscn Reyes,
Boleded Urmin

Enero 98

“Talento Joven™
Cialerin Arte Espacio
Javier ."lrrntnm:. |.4:|:i1:

Hinostroza, Constanza Mayo

| Marzo 98

“Realidades Encontradas™
Panla Viveros, Maris Josi Rios,
Diehora Yodelecich, Paola
Lanearoiti

Caleris Buca

Abril 98

“Material Dispuesco™
Julen Rirke, Rodrigo Canala,
Andrés Vi

Galerfa Posads del ‘|:,l.lurl'|:§_.'||.|l.r|'L

Mayo 98
Andrés Vio (colectval
Galeria La Sals

Junla 98
"Dfez Maskaras v un Kaptin”
Sergio Amira {colectve)

Casa Museo La Chascona

Agosto 78

XX Cancurse Marwnal Arte
Joven, Umiversidad de
Valparaise, Premio Especial
Solmsiifin Mahaluf

Mencidn Dibupe: Dendsse Lirn
Selevcimnades: Javier Arentsen,
José Antonio Viebra, Sebastiin
Schmide, Andrés Bustamante,
Framaiscn Cancing, Prancisca
Liribe, Andrds Via, Julen Birke,
Francisca Yifics

Septiembre 98
"Pinturas”
Antonella Gallegos,
Luts Inostroen
Galeria JO

Dctubre 96
Arte Chiless en Sudiafres
i“al.lfal. 'lrr1.'r|;|:u1':

H ENCLIENTRO |

Qectubre H‘i]-_"
"Pinturaz"
Fablo Jansana, Sebastiin

Livingstone, Totey Zamudio
Galeria JO

Moviembre 98

[l Semana del Arte

I_- nns'ey thlll.ll L II' Iu'.‘l!'l |J‘ ILI!I.'!

Lusis Tnoatross, Maroela
Norambuena, Manica Boecio,
Jos¢ Vielva, Carolina Navarro,
Mauricio Gajarda, Constanza
Villalha, Carclina Tuckermann,

trancisco Bustamante

MNoviembre 98

Esculiuras

Constanen Jrh'm {oodectiva)
Craleria La Bala

Premio Philips de Arte para
Jovenes Talentos | 998
Prem e Sel=ccidn: Hosario
Lira

Selectionados: Rodrige
Alvarado, Denise Lira,
Framciscs Yafer, Cataling Baper



Marzo 99
"Lugar Comiin’

Catuling Baver, Francisca
Y i iz

Galeria Bech

Eﬂ:r; 99 .
Mayo 99

"II E:.ﬁimy'lnﬂ -I'.Ir ll'«l".'ll“ﬂ r]u .I.I.I.

Escuela de Artes Plasticas UFT, “Lai [werza del Calor® Pinturas
en el Centro Culiaral Totoy Eamudio
Montecnrmelo (ralerfa Ana Maria Matthei
Enaro 79

"Artaetas Jdvenes

ﬂa.h:—rl:. .‘I.rn.' F..-a.pul:n

Jose Vielva, Marfa José Rios,
Francisca Reyes, Francesca
Ramaos, Maura Machetri,
Constanza Levine, Lu
Inostroza, Manricio Gajards

'Exposicidn de Pinturas’

Paz Machiovello, Ricardo
Pizarre, Fernanda Levine,
Clemiencia Movilla, Pabla

Viveros
Salones de Protocoln,
Aeropuierto-Armurs Menno

Bepiter
‘Jévenes Teléntos
Becackos 95 ju]in 1
Francizeco Cancing "ESCULTURA®
Galeria lsabel Aninat Caralina Navarre y Radl Ruiz
l:'."‘|.|1lm:r|.l:| rJﬂ Interi l.rnlm.'- de 1h
Febrero 99 Universidad Autdnoma de
"Tres Jovenes Propuestas” Nidmiou)
Marin Evgenin Villascca,
Clisdio Dpuen, Clusdis
Srhweilart

{:'n|n-_|_.:;i|:| Ranto [henl g

Jansans, Matins Vergars, Paula

Julio - Agosto 79
En Cass - ETXEAN

Rodrigo Canala, Julen Hirke,
Amaya Zubia, Francisca Lribe-
Fexaverria, Andrés
Bostamanie, José Antonin
Vielva.

Sala Ramdn de Muguroza

Moviembre 99

*Labaratoric 8

Cataling Baser, Denisse Lira
Galerfa Balmaceda 1215

. | . 1 ..
POSICION

INDIVIDUALES

Septiembre 76
“Pintiras”
ESehastian Mahalul
Stadic Iraliana

Septiembre 96

"Pinturus”

Mariza "n'm-;;nrn
Exposiedn Bala Provada



Pinturas “Si, Padre”
Francison Duostamante

':1.'I'I-| Fir I;:-I.|I| L ﬁl :"'11l-'|'| CCanmneio

"Texto v Contextin”
Andrds Vio

(Galeria Amigos del Arte

Agosto 97

. { .
'II-!-I-! i es

Cludio Opazo

Cialeria Buca

-

| e

Junio 98
Matias Vergara
Galeria La Sala

Julio 78

"Grabados”

Dianiel Diélano

Cialeria Aimgos del Arpe

Agosto 98

: F"i:u tura
Franciscn Bustsmanie

Edificio lsidora (Galf

Agosto ¥8
"Eaculturas cn vidria”
Andrea Araos

Plaza Mulate Gil

Septiembre 98
"Escultura”

Presencia ded Simbalo
Susaiia Alviures

Sala Shuk EXpeiLTE

Octubre 98

Berigratise

“Soy donde no plensa”
Sebaatiin Schimids
E'ZH_._HTIT_I.'!I:.II'I C-IJI fura I Ilf‘ T A

Comdes

Enero #9

"RI:"\'I'I'II'I‘IJ'.I'I‘I!'-

Daniela Gloger

Saldn Tel Awiv— Esadio Isvnelita

Marzo 99

"Habulstabudidad Advea”

Julen Birke

Expone remulisde de Provecto
FONDART, Flaza Mulare Gil
de Castre

Qctubre 9

*Vienio hac o Sar", Farnliura.
Muairicio Guagardo

Caga de la Culrura Rancagua

L

Y PREMIOS

1996
M ."'l.miEl.H del Asie
Andrés Vio

1996

XV Coneurse Arte Joven,
Unsversvdud de "r'u|}urn.i.m.
Premuado: .‘m:.n':n Ermr
Selecoonados: Francisco
Cancing - Francisco
Bustamante - Débara
Yisdelevieh - Panila YViveros -
Francizsea Yafer = Julen Birke

Dictubre 94

"Concaires Arte en Vive™ Museo
Nacionol de Bellas Artes -
Mucional Libreris

Fr‘l.'l|1i."'|ljl'_'ﬂ-'

el 1""*!'-7“-' Gionzabo Losada

« 5" lugart Francisce Cancino
= Menddn de Honor: Soledad
Uraiian

Selecoionndoe:

- Danin] Mifies - Marfa Joaé
Fios - Maotas 1|.'1:rEura . Amchréy

Vi = T".l.u|.'.| Viveros



Enera 37

Cancursn [Internaeionn] "Valdivia
] M, fh‘1|ln|—|':pa]1r.|.|.r| e
Valdibau

ler Prembo: Andrés Vi

Enero 97
Concursa l':Llunnib HE].L‘!'I.-'EI:.'L.
Premio: Francsco !':a.m;inu

Beca Ammgos del Aree 1997
Francisco Cancing
Danie] Délano

| 997

XX Concureo "Are Joven',
Llniveraadad da "mlpa:.]fsa:n.
Fremiadios: Sebastidn
Videnzuels, Andrés Vio, Denise
Lira. Luois Inosiroza

“f Crfticos « 18 Arisras”
Fundroidn Praxs
Premiado: Francisco Cancino

Abril 98

“Concorso Are en Vive™
Premiados: - Mencién de Honor
Lorern Bolados

v E'iE'II:'i'I.']I'II‘I-HJL"h- Cﬂ.ﬁl‘l;‘hﬂ
Cronzdler, Sebastidin Makhalul,
Carolina Tucksrmann, Carolina
San Martin, Loreto Bolades y
1'r't"l1."=|||-.';-| Fh:?lltli'i'll

Agosto 98

XX Concureo Nooonal Are
Joven, Unmverssdod de
.;Ir.ﬂ.]r.lﬂrﬂﬂl."l.'

Premin ]".-r'|:|-|:|.'|.|.|: Seleatifin
Mahalaf

Mencsin Dibupe: Denisse Lir

Septiembre 98
Beca Amigos del Arte
Andrés Vio
Francisco Cancing
Mauricio Guajardo

1998

Premin Philips de. Arte Parn
Jévenes Talentos

Premio de Seleceidn
Bosario Lira

Octubre 98

Premia Philips de Arte. Sao
|"m|||.| |!||'d:~l|

Jer lugnr Lannoamericana:
Heosario Lira

Hayo 99

Prrmer Conciirso Maconsl de
Grabado

Primer Premio:  Francisca
Monreal

Galerin Ana Maris Matthes

"Arte en Vive”, Museo Nacional
die Bellas Aries - Labreria
MNacional

ber Premia: Pable Jansana
o Premio: Cotalina Baser
Fer Premio: Nicolis Ravean

999
Premio Philips de Arte Para
Jévenss Tolenros

Premio de Seleectdn: Carolina
Alvarex, Trinidad Lamarea

199%
* X1 Concurse Nacsonal de Arte
v Poesla Joven

Pramie de Honor: Dentsse Lira,
Premio Fspecial Municipalidad
de II|.'a||.E|;u'aI':.|.r: Jdulen Birke
Seleccionados: Oscar Pérer,
Masricio Guajardo, Francize

Y dfex



ACTIVIDADES

Dhesdie 1997 a bi Fecha, la Escuela
de Arre de La Unmversidad Finis
Terrae ha arganizado ol
Concuces, “Pintando en
Bellavista®, cuya tensidn ex
CORVHENT 4 UL Concires de
pintura come unk forma de
eetablecer un vincale o rasds da
ln creacidn artistica con un
Baria U pror sus caracherishicas
resulia ser un buen referene,
lagrando entre bos participantes
los estudiantes de esta carrera.
los vecinns del sectar v nuestro
cuerpo decents una insancs de
iniereambna ¥ eoparhcipacidin
artistics

Pintando en Bellavisea 1997

Pintando &n Bellavista | 998

. |

Pintando en Bellavista 1999

ERAFT"SIGH K HAFL SIGN

En &l Concurso "Sahia Joven”,
dl.l-bpu.'l.'.u]u [skT Shell, la alumaa
Andrea Araoa con su provecto
"Krak Sign”, ohtuvo el Jor
Premio coma Mejor Proyects
Empresanal. Dhcho provecio
PE OIS Crear efvazEs adeciados
pard la vears de matersales de
arfe er pequefias cantidades.
Descle ese moments, 1997, ¥l
PUaenLE CiEn 'u'.ﬂrh'.i-'\. rlllﬁTl,'l-E I:I-E
venis nsertos e los diferempes
Lniversidades v uno en ol

Fh'hEHrnr:' de Prewidencia

En &l Concurso de Provecnos,
Fondar | 9%, Manricie
:ij‘.“!l:l -'.|J.LI:|'I|.'||.'| -EE_'I'IL"-'.H'.II'I :." En
Eubos morseoins il.'a'lil Irll'll.— Ilf
Facultura de nuwestra Escuels,
obtuvo financlamiento para la
consturcerdn de so shra

; ."|1.|u..|'|l u.'ﬂ" 1ﬂ'r='.1 ItII.I l"u:l]r4 |:|!-'|

Padre) v Julen Hirke, alumna
cxresadu y ayudante de dibujo,
ﬂbl‘LIl'l.'r J:llulmiﬂﬂiﬂl'l‘.n‘ FIFl.rI o )
mem'ln *Habitakalidad .:1|.|E'j'tq'l-1!,

lo expone en marzo de 1999 en s
Plaza Mulato Gil de Castro.

En el Concurso de Proyectos
Fondart 1999, fueron
seleccionados los alumnos
earesadon: Francisca Yifies,
Caralinn Baver, Juss Fernande
Waidele, Rodrigo Canala.

-
-
-
- 4
<
W
(=]
c
&
=

Octubre 99

La Hernela e Artes Plisticas, a
partar de un Semmano dictade
por la artista Argentine Macilde
Marin, orgamad li Exposicidn
"Libro de Artista”, U Convood 4
artiatas de Chile, Argentina,
'L-I.III::II!IiIi.:I.I:I.I "n.'-um':.l:u:_-la._l.' o ln
que participeron 17 alummnoes de
nivesira Escuela:

Rud.rigﬁ Alvarado, Maria
Carolma Alvares, Julen Birke,
Frantisco Javier Cancina,
Daniela Gloger, Alejandra
Cronwdles, Franosen Gonzales,
Mauricie Gasjarda, Roclo
Crutiérroz, Muorin Trinddsd
Lamuarca, Fernands Levine,
Denisse Lira, Rodalfo
Martinez, Francisca Monreal,
Manuel Rodriguez, Amdrés Vie,
Francizen Yifes.




QUE SONABA CON
PECES Y VOLADORES

Por Jécsion Tirrres

a ohra de Chisra se desarrolld queriendo
sublimar un munde Heno de incdgnitas
maravillosas donde se alojaron formas v
cobores, traman v tesoiras lenss de slogris, Eswo
s percibe fanto en sus voladores como en s
peces, seres lenos de personalidad, refleio de
ar biisqueda de la propia liberad,

La manera como ella desarrolld su creacidn
esttve asociada al contmus juege, el
divertimento v al placer &n un permanente
dezoonectarse de lo cotidians,

Las palabras siempre sobraron, shora el pee
his regrresado o la mar, navegando. La poven que
snfinha con poces v valadores ead alll, vive en
sus obras, frente a las oloe del mar,

ity un din de julio de 1975, Quiso ol destine
gue ella partiera un din de julio de 15999




Crlrecrores dal Tabar e Firmel Sol, lnls de (8 Jussnmed, Ceba.
Dranbied Marding Lsis da Fartin y Chisra Bertlia
lisiralaeldn 25 lag obred o dia d8 @ Pauguratien

Craraa am fendicien de @lemrinie




Entraviniy

LOS MILAGROS
NO EXISTEN

Por Laiea Edeard

g

Sin gitube, 150 dlagrmecra

Amdras ¥Via,
Bin gingio, 501583 on.




Bin tirwls, Thasl cwm

& o matimonio undmme de tree sobresalientes
egresados de la Escuela de Arre de la Universidad
Firns Terrae. Han recormdo distinbos caminos en
la i:-l.ur.[ur.l:ll. de =u |_:|r~|:|l|:t;.l. uprﬂl:'ln. artistecn. Sin
embargo, tenen un comiin denominadar: jévenes,
la academia. la pasidn, el trabajo obsesivo v la
perseverinoim. [ngredientes hisscos pars coronar
el dicin,

No es sencllo aprosamarse a conocer aguello gue
mueve a un artisia. Ingresar en el laberintico
mundo de la crearcidn s un process complejo que
requiere de paciencis, ohservacidn aguda y, par
sobre tode, extrema sensibilidad con el entorne.

iQué hace a un artista: el talento innato, las
circunstancias, los genes, la desadaptacién?
i Cémo se torma un artista: de manera sspontinea
=en un mamenta delirante-, con rrcru:'\'nmni.u. ¥

disciplina académica?

Cudndo una person es artista, jlo ha sido desde
siempre, se revels con el devenir, o nunca se ]Ir_ga
& serloT ; Dhnde estd o] artsta: en rodas parves y
en todo momente? ; Por qué ser artista: por gusto,
estética, placer, masoquismo, egoismo. servicio
piblico, prestigw, hedoniemo, wascendencia?

Muchas de estas interrogantes fueron
responididas -a cara desoubierta- por tres jdvenes
formados en la Escuela de Arte de la Universidad
Fins Terrae, quienes no sblo estdn ligados por la
Academia, =ino también por una corta, pero
fructifera truyectora, Andrés Vio, Denise Lim
¥ Mauricio Guajardo cuentan con una
sorprendente carta de presentacidn,

UNATRIADA EXITOSA

Es dificil imaginar que detrds de un par de
formales anteojos habita un artista de 26 afiaa, de
irato pausado, propio de las personas sensibles.
La placidez que lo caracteriza se proyects en su
angoata y cilida casa-taller, ubicada en el deslinde
sur de Provadencin, Andeds Vie se ve contento,

Mo es para menos.

S TS TCONVETIETIRS onoanira s vicaciGn
donde expresarla v, ademds, ya ha cosechado
frutos. “Al salir del colegio no sabia qué bacer.
En el Marshall l;mnpnz:n estimnulo llﬂ"ﬂ]i".-‘idl.l:l.
pern oon responsabilidad. Tenfa facihdades v
gusto por la pintura, pero nada especial. Tampoco
tuve influencia artistica familiar, Por algdn motive
llegud a la Universidad Finis Terrae. No enla
expectativa alguna. sdlo me acerqué porque habia
gue hacerls, La Escuela estaba en sus P-r;nm'.Pum
<pertenezoo a la primera generacidn-, con todo el
entusiagamas ¥ eiergis que esosgnilica. Durante
la entrevista me fui interesando. Me
sorprendieron la calidad de los profesores -los mds
destacados:, la [ormacién curnicular v, purmhrn
toddo, ol trato acogedor v participative de quienes
imbciaban el proyvecte. Mis extraordinario adn fue
haber conseguido -sin mavores trimites-, una
beca, ln cual me permitid estudiar v estar agqud,
ahora. Lo demis os historm”,

Ex coanto al controvertdo tema de la calidad
scadémica impariida en las universidades
privadas, el artista piensa que la existencia de éstas
es positivia: S0 no hubiera sudo por ellas, yo no
estarfa contanda este cusnts, Ademds, 8l heche
de pertenecer a una institucidn nueva te da una
vigién mis libre v desprejuiciada”

Como cualgquier proyecto inaipienie; la carrera
de= arte fue una aventura compartida. “Ta Escuela
la fuimos haciends profesores y alumnos. Stempre
fespetaron nuestri libertad an la bisqueda deun
estilo 'Frq:m pera con ml.l.l:]:n.dumﬂ.m-.} abmnluia
dedicaciin. En forma permanente contumos con
el estimule ¥ apoyo incondicional de las
autoridades. Se cred un eapiriu muy partrcular”,
En esie sentido la fuculiad e ford baje una
atmidsbery universitaria de npo medieval.

Tras el zagudn prolijamente restaurado de una
clisiva casa de esquina del barmo Matta aparecen
Marin y Denise Lira. Ambas lucen fresoas -al
parecer, después de un bafio. La murnda de Marfa

LLIY) |.'|'l'-l'l-lﬂl'l-lﬂ-. entd ﬂ.‘r-ll-'idl— Hlll'ﬂilﬂ-. S OCHrTucL En

bk |




un rinedn del lominado paslle. Las poderasas
manps de Denisé acarician el lustrado pelage de
zu fiel compatera. Tal como canifiossmente pulps
a su perra, lo hace con todo lo que toca. Denise
T,.| ra L'nn.;trul}"l: i:a.nli”l:n r:rhqh.nl.i.dl':rl_ E.n_m Ieudn-
£= princesa v wriesany, soberana de cada tabla
del sfioso parqué, artifice de cada estanie v de
tudos bos smgolares v armoniosos espacios de su

casa- tallen

Con 22 intenzos afios la artsta ha cnismalizado su
obwa, v con dividendos. " Siempre senti que el ane
era lo min. Mi padre me estimuld a perseguir y a
cu:l:[-qlliﬂnr mis 1deales. Sus F‘:ﬁhhﬁi fueron
decisivas: ‘la vocacidn se manibiesta cuando no
puedas vivir sin lo que 1o gusta’. Mo entienda la
vida sin lo que hago, sin el arie, A partir de @
todo o filiro: hacer la cama, cocinar, desplazarme
por al atril, provectar LA 'irrl."iEl!rer...'l.'ﬂdﬂ"-

Cusndo egresd de ls ensefisnziy media tenfa clam
sy futuro. No se atand en peregrinar entre un
ambin de unversadades, Sabia qlil!].a.Fl.l:l.:iJ. Terrae
le afrecis lo e buscabu: scadémiens de FII"'iII'I.IEF
ni‘n‘lj’ TECUrEns para 'irn'[!l].n!lm.ﬂ'll:.l' = |l'lel._|l:I.

"Conocia a lox profesores por relaciones
familiares. Son los mejores, superiores en todo
seniido, Su relacién con los alumnos se basaen la
amistad v I conlianza. Tengo la mejor impresidn
de la lormacidn académica de la Escuela®, En
cuanto a la discutids calidad de la ensefianza
impartida por las universidades privadas respecto
de las tradicionales, su posturas #s caregdeica: "Lo
i imporante esguienes hacen a la onversdad.
El éxito de ésta se funda en b truyociona y calidad
de suz miembros v en la dizpenibilidad de
recursos. Sin plata, ea dilicil hacer cosas™,

Die la migma manera en que los minercs bajan a
la sudad, Mauricie Guajarde visita la capital
toedow los lunes. Tl joven escultor trae consigo la
sabidurin que subyace en las enmrafias de la e,
Reside en Runcagua, su base de operaciones.
Criado en msi histdrica zona, se reconoce en ella:
"En les Faldens de Bl Teniente descubri
petroghios: vestigios de cultura precolombana. Me
parecid increible ol nexo entre la historia -muestra
historia- v el mdz noble de rodeas los mareriales: la
piedra”. Cadi ver que nombes ese matenal, sus

ojes resplandecen: aflora la pasidn por su oficio,

Al rual gue sus pares, Mauncm no whin prisa
en decidir su future tras rendir la Prueba, "No
postulé a las tradicionales. Ni siquiera conocia

rru puntaje. S6lo me interessba estodiar arte”. La
entrada a la Unmiversidad Finis Terrae tuve nlgn
de fortuito. “Después supe que podria haber
quedads en la Chile. Por suerte mo fue asi”, Tas
razones que tuve para ingresar coincidieron con
las cle su= -:,:!;lrrlpm"'l:rl:l:l: la calidad de bos Frai'n-:.m*es
J.' 1‘ l'll-'|.”= I'.'Ill'l'll'l.llﬂ.'l'. PEI'I'.'I Iﬂ l}ﬂﬂlutl crrlers [.'I-nr
el camino a seguir fue su carta de presentaoidn
"Cuiero ser ol mejor ¥ ustedes son los mejores”,
A partir de ese momento ented con el pio derecho
"He mrabajado dure, pero los resultados van de la
mano, En 1997 obtuve la beca de honor por

excelencia académica”.

El joven, hoy profesor ayudante de ssculira de
la Facultad de Arte, estd inquieto por las nuevas
EENIErACIONGS, UNE prt:nﬂ.rp.u.l:idn que reflera una
madurez que sobrepase 4 sus 23 afios. “Vieo la
difsrencia respecro de mis comempordnens, No
sf m sy vo, la Hseuela o los jdwenes, pero balta
:nﬂ[ﬂiﬂ, i':mprn{ni;r-u-, tr‘:ll'min dur. El cuento se
construye a partr del dnimn. Faha poesia. Hay
que tener muchas ganas para darle vida a wna
piedra”, Eate es quizds uno de los tacrores
ertcilies a la hors de mansitir entre € nvel
ahcionadda ¥ el p:rurr.u:m:l- “Uno s hace arnists
todos los dias de la vida. La disciphna es bisiea:
hevanturse religiosmwnte a una hora determinada.
trabajur v trabapr”. Por ete motive, Maunicowo
I.'\'I.'Jl".-i.'n.rj.lll'd. E]. \.'.i.lr.lt'd.ela.ntw.r.lﬂull [RRTiATE] !'EL_IUi::-ITIJ
para la bormacidn sistemdtica de un artista: “La
cldsica me parece la correcta, lo cual no signihca
falta de libertad. Todo lo contrarie, s¢ edocan la
voluntad v la persevernncia, sin las cuales es
imposible tomarse en serio. No conozoo ofra
escuely. Todas apunian a lo ez,

ATREYERSE A ENSAYAR

El heche de comenzar a foja coro tiene ka ventaja
de no encasllarse en un extilo particalar. Por este
motren, tanto a massiros comio dlumnos les le.:
lactible ampliar ¢l campe de experimentacion en
la baisqueda de nuevas propuesias. Desde esta
perspectiva se dio inicio a un estorzado, pero
fructilers caming: el descobrimienta de las
infinitas pomhilidades gue ofrece la matena. A
partr de los materiales -existenies ¢ inexislentes-
esta generackin de povenes artistas fue seducida
prar ln nnl:llm_}r ]'.IJ.:I.II‘.IL;d:LI'.I de allas, Pero, mis
qLE nnrl:. e lﬂmﬁrﬁiﬂrﬂﬂ on I. Aventura |.1-|:|r

descubrr ko propio.

El pupe] ¥ la tinta de los persddicos han sida los
materiales con que Andrés Vio construye sus

laheroens collypes. Tras una minuesss bdagueda,



Tnaialneidn




¢| joven artsta da senndo y Forma a su rabajo a
travésde la d'iapmil:i-l‘m de Lul.ﬁl.-j:.n noticias. " Las
eternien, no quedan on el pasado, les doy vida™,
Varillas de papel retorcidas, dejan atris los
simbolos grificos impresos para generar una
pﬂ]’lir.:d .1.|1ri:iu||u.|:|.: entre lns Formas s & ge

propone.

Grandiosa tarea ha emprendido Denise Lira para
fORordlar su ul'.u.l.l'm.'ll. IJE‘H"_'HJ [SE1H I'.h.-.udu
!,1'5.1 ntegeas  estructuras e |J:|.iJL haasta
monumentales armazones de ladrilla, pasando por
demoledoras huellas de herraduras plasmadas en
una mangn plistca, Cada experiencia la ha
l.L'lE'!"‘L'ﬂ.l.‘I.IJ a s au'_'lu:.l Ll'.a.].lu.iu: -EI. .i.l..l.r].l:l 11.-' M:le‘u
concepto del punto. "Todo lo que nos rodea estd
comstituido por un punto,. Somos un ponts, Esla
eeencin”. Ean proposicidn la denvd o distintos
planss: el volumen: loa eubaos, of blanco v negro:
la sirivsas, la crue: la convergencia. Tras ests ardua
tarca, en el sstema Braille (lengoaye para no
videnes) ¥ oen lo acético del acrilicn, la artsta
descubrio una via de expresidn. “Los ciegos ven
el arte. Les ensefio las formas, porque hablamaos
el mismo idioma. Quieno que los clogos vean”,

Mauricio Guajardo no sélo rescata a la piedra
desde laz prolundidades, sino que también la
]"'ﬂl.irl'lt" JL" Ih!‘! H.I‘II'I"H."I: IJI'_' IH IIILI’I]H.I IITL‘“H“ nn
uﬁr.ulu Tespirio pof la r.!.ia-:-llru ¥ ol metil. Lo
materiales nobles son atemporales, uno los
contemporiza”. Dar vida al granito son palabras
mayores. Todo en prande: estudio, extraccion,
transparte y transformacitn de ls poderosa pieza,

En sintesis, un rabaje titdnico, En cada minuto
B¢ va Y qur.'d.n. et pcd.t:n de vada: “Me costaba,
sahia que me costaba. Me sangraron las manos.
Feto tiene que ser lo min”, Asl, ¢ escoltor se
conanrd & su trabajo

Cﬂl.lﬂ (4 I SLE "I.'II".II'.{I.' L] r.‘-E'r.lFH'.'I.'I.i.\-'n' I.'EI'I'.;'.E' HI ﬂ.’l'l.-El':f'
al arnsta contempaorines como un medio pars
noercar a los personas. " El arve estd agul on este
muanitel. Bas cuvstidn de observar, trabajor,
tranafiormar § IMOSLTRT. Kl arista r‘vr.':q:'n:lru.]q.' B NS
Epocil Por lo tinto, ko |:_||.||=|.’| EEnETa estd presente
en cada uno de nosotros”. (Andrés Vie). "El arte
estd en todos lados. Hoy existe una distancis entre
el artizia ¥ la gente, Hay que eneefarle & las
personas a ver el arte por placer, incluso desde
una mirada sohsocada, ;_Fnr qué not . {Deniae
Tara). "Bl arte es oir las cosas ¥ que las oosas nos
oigan, ¢s deseubrir un mundo en las alas de una
mariposa. Hay un compromiso con la genne:
'|JE‘|-'I.'LHJ ]l.'l IIUE Ill! L'rn’lll_'EE.'ltn! i.iH'lli.[':lldJln. .Eﬂll.'lﬂ

HERen que i hacia ella”, {Mauncis Guajarda).

L'n munds complejo, msteriosn, apastonante,
arquetipico, contradictono, Asl o ol arte desde
EI Fll.'ll'ﬂi.'lrliﬂ (]E I.I.h rl['r]'lFI:il!‘ I'i" H..r rH‘I'mI:II'IEI."‘l:I'-‘_
Quira sea vanidoso pretender conocer los hilos
L TN al artista para crear su obra. No
ohstante, si ea posible deducr -a través de la
Etpel"i.ch.l:j.u. de eztow jdvened artistas- Ylie s
requieren  ciertas  virtudes: PASION,
DISCIPLINA., PERSEVERANCIA ¥
TRABAJO. Sin ellas;, resulis inbroctoosos
plantearse como cresdor,

[UIENES SOMT
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o [ cireden Tecnologia de los muneckin grabado. Ha participado Universidad Finls Termae y
Hateriales en bs Universidad Fenis e diversas sxposicinnes prafesner syudante de la mizma

Terras.Ha participade sn crductivas o dividuabes en Chile mipecialilad an sita casa di
ilirersas exposhchiones codoctivas o y el cxtranjero, desde 1997, oatudios, Dosde 1955 ha
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INSTALACION

"Como la arafia con su tela,

cada individuo Ieje relaciores enire sl mismoy delerminadas propledades de los objetos,
fos numerosos hilos se entretejen v finalmente

forman |2 base da la propia exisiancia del individuo®

Jakob von ekl

Ashes 1o ashes

INSTALACION
“Greal men, go to the cutside, away from the room, Eiﬁ:ﬁ ;:i:::nu FI
and wrestie with the cinders” T.E. Hulme 300 x 6.00 x £.00 m

Junic da 1558

Facultad da Inganiarna
Liniversidad Diego Porales

]




CUERPO ACADEMICO

HLISA AGLILRE

Bealiz sy ewindion de Arin, Meocion Evulivr m s
Lirmerechl de Liale ¥ mr wl leJ L'n."hi'l- al At e Laonid s,
Inglarerra, Su pbes s side distinguils oo prengs i becss
Laramn ipme Siis Winluinmin 111 b L1 ¥ Farulturn 1y 1

CRISTIAN ARELLI

Bt Anes en L Aeademia de Magud Vesepai y Grabaido cin
Uhwaldba “Vhiers, Ha participade an sumeronss eapoucione y
cofcirme im lm ijam ha sidda ..u.l.Lln-l'I.H.ll PEm I.“i.l:‘ FI'l'd'h.
Ciwrara que dicra Teenelegla de fon Mareriales 1y 11

GilAdA BARHICSE

Menling s emudios oo b Tacnels de Bellas Ares de la
Limnvwrwidad de Chile. Enosu larga trageciora ha resleads

suna s oeposkiones v b sds dleringuils con premie
sariscabs & prbernacimnales v muchar de sus ot pertensom a la
culeccidn de mmapan de |"|F.nr||u. Fruancia ¥ il

[T i data: Paniaara IIl'“_'l I

SORE AR

Licenindi e Aries. menodi Pistuna en ls Usoerssdsd de Chille
Mlugisnes sr Arve de fn Usiversidad da Plays Ancha
F'.l.r|i|'='||.|.-'l.‘.| rm Iiendies el de Sen ;.Ilj.l:l:l.
Flarenesa. Expoarionss indnviduales

Curgon gwe Eicte Thbmje VILy L5

VALENTING CRUE

Lirencinds s st de b Llmorernrdad Cadises du Cinla
Paporyia iz adn em la Pevosla Diternavional de Morsl en Sas
Cuigar ( Barechonad, Expafia. Dhesmrrolls una largs trayectariz en
sinrs coorureus, biemaies nacicesles v whrmaepmals. demde
ha widn arreedrry de nuvereeas disrmoones, sdomis de haker
reudimerdn |'l.'|:u|-|i..1m||- il!rnLnl_l, fizrrn ibm! pin

Cuaraia gue dizw- Dibmjo VYL Y11y VIIL

PATIRICIO L LA Q

I Ao e la Barusta <o Bellas Ares;, Mencliln Fnara de &
Uninwrsadad de Chils. Ha participads om numarosss sxposicionss
rudecitvus @ b reluuies adesds de kiles gl prEmiiae iy
licna

Carsirs spae divta Fiarurs ¥ p V]

LUTS HERNMAN ERRASLIREE

Ralizs nu srtmdios on |la Ferahiail de Bellar Ariss de ln
Umveranlml s Chile ¥ el bt diisn de Fadica de la
Univemsidad Canslica de Chils. Dewle 1959 pa Dhisror an
Eudlunseuin Arsintiza ol la I—'r..'l.'ll-'Hl:r ol Lamdar, |||"|l|ll\.r|".l.
Curios que dicm: Hirmnia del Arve 11T p Estfrica dé Las Arvm
Midrisrac

SARLA BLENA FAIIAS

Lirenrsds on Acies esnciin an THaohin Gadiios de

U niversitad Candlica de Chile. Poasitulo en Adminimracuin da
Prispmizies Culivrmlo e U nneesdilla] Cetile 'i'il.ryl.. [iranil
I igpiet vy 225 e Lanicamencass Cearenmonlnes.
Cuirsses gpui shivta, Teenmlisgia e his Materisks 115 1

TERHSA Crd ZITL A

Pedagnga ¥ Liceacinds £2 Aries de la Unbrersidad Capélicn do
hila, ha reaeasde ssonersdss e eo L'I'rﬁ'.:!' en el

Eat i tadin nilreduale eaee colermvas. Bo wabaio ha widie
reoonorid en sonraros y bl

Lt e whitka C-.ﬂ"nj_u;] Uiratuadn Coler,

ROBERTO GREISEE

Lacenrizdn e Astes o i Deivirabilnd de Chile Fa o LIETE T
ki realiraddes expomieanmes deannon y fers ded pads. 5o obra b ha
permitidao obitacer varia divtineiones, vrene elles ol Prom de s
Lirnra

Cagreny ipue et Phnis [y 1T

FILAR FIERANANTIEE

Livenciuda om Artoe. moncisn Escubmrs. de s Universidad de
Ll-..'rj:.'.iful Beva OEA an Cupnea, P, I'I.I.P.H.IIH'HI
celertruas en el exrranijom @ imdividesdes en Chile

Cmruns i (Saria: [hbaji I'L';l' Cardmua

MARCELA 1LLANES

Licere:nidn en Ates Plisticas, mencdn Plurirs, en le Univeraidsd
Candlica de Chile, Master en Srtes de Mew York Umversmn

EE L |"_'|'Pn|:'r|.l;rr|n 'rrHIl'nrlullII_1' crlestinvaa, Paedis 1'|.-.1I.I.u-lu-|-'.-|
e A RA el la CYEA.

Cursos gue diotar Teonologis de bos Maberialey 1y 11

PATHICLA ISRAEL

Licomoiady wn Artes Plistizss de lo Fecohad de Bullin &-tee de e
Uy rmdinl de Chile Enp:l.n 1eoes 2 Lhile ¥ &l Ealfdriena, tan
nhiaa ba welo reennecidml con pmmeeosm |u'I1r|i|.-.

(TR R s Pinkurs ":I_" IV

ANTUEN O LARIEAL RO

Ligawerlaibks gn Troeda ¢ Hoioria ibel Ane en ls Unlverpiadad de
Ckile. Desarrolla su trabsio limrario en Maami, Muevs Tock
Chllu: Faerlrer v drunmsiang e publicstn numeroms lileos y
obtesiidn varine pramion nfernasionile

Canrvos Wz wlirim: | ltinis el Arim lj,: n

FELIX M ARLTEMITA

Lirerriads en Artes, menciin Fauliera, Unvreranlad d.l Chais:
Pt grack e Lamilres Lhilveraity, pasde lones. individuslios 5
eosertivas en Chile v ez el morasiore

Cmisns r|'|.-'|.'||||.'l.l Esilinra "-"lr YL

PAREO MAYTR

Livemsiads en Arizs, meeeidn Placare, ee b Uaiversidad Caidlien
ik Chile. Expmwicioses innin en Clidle vomo en ol sorangsm S
trakags himdo recomtcide o trevie da becas 3 premios

S ruane yui® elivnii: Pinewira 1 & | 1

MECATEN MESA

Esnadiog de Are e |s Firoela de Bedas Arves de lu Univorsidud
e Ehile. Favusls Portn Ramunn, Falia g 1o Aksdpmie de
Wablenaden Kumatee, Munxh, Alemanda.

Garws ique dic Vdiowes 111y 1Y

IFEERHEY MILLAR

Lioenckads e Arte on s Vedvorsadsd de Concepridn y Meome
o Ariee it on e Lo Unmrerecad de Padds, Paniboes
Sorboeme. Pamticipe desde 1965 oo hignales mmmacionales de
firahada, ademds de replicar momernss srponoanes em Okl
Curwos gque dictay Diboss Figurs Humsna, Litsagralla v Serigralia

CAMNZALD MILTAN

Lacencindoosn Literamrs 4= b Unieernidad de Concepaive.
Master o Lisswraturn s Flhispansondeica de la Ushareiled s
Snevz Hrmewick, Camacsd Has ru.‘:]u:l.r.ll: mumzrussy |l
Cawrsin quee dieta: Historin de Arse Procolumbann, Aoin
[adynaamarirann

CARLOS SAVARRETH

lidrencimdie mm Arts, nmeoceir Moo, Uniosrsided Catdliva cls
Chale. hrrinta pliaticn v orftics de Aree leeleqendients dende 190,
TEride wa ||',|m.p|:|m !?'.l.“lhu‘;l;l ilw l'.illu_l Yo Paulu, sn thsds
1'_!I_'|.'I:|"ll-il.

(Sarsns e dSicre. Arte Chalena, Historia slel Arre 1Y 5
'reperazin de Tews

ENRIQUE ORDORES

| drmneambo an Arte, wwticwin Pemimi en be Dniveeselsl de Chiles
e, una consolideda rrapecioda como sspattor. adomds d
deearvnllar ls docencia deade 1972

Charson que dicts Valumen 1y 1L

SERGIO 2084

L ielve tvi A, menesiia Pieura, de la Usneendn de Chile.
Estuitics wn Franci, Dealsids en Vinoees, Dibujo Cientfice es &l
Hm dF I'r'-'l'll r"ull-l'l.l I] Ii-' P.I-I'h Hmﬂ'-ﬂl. ﬂFI.I.I.I'In.I'IH'
indiiduales vwealeerme en Chile y es o eroisgere.

Cuarans quee ficra. [hkgo 1y 11

MLARID TORAL

Realina, was estudion on la Escocls de Bellas fArven de Pac
Braan I.II'I'Il B is |z realicmln mds s smmertas mussires
indriduales, ddsmis ha recibclo prenmon en concarsos y beenales
nnc oo @ femacionalss

Diecumri de la Facilesd de Ares de ba Uiiseraldad Fads Teesse

ELFU ARG VILCHES

Fealian sus mauelioe de Arie e li Doneversidad Candiea de Chile
Tiene un exteiss crwrrello arcdsrgs e o sl Gkl
remmea by tantn e che'e vomn e of [ AR gt ot arlemidy e lini
mapsomrin s dovencin desde 159463

Cmire o diceas Uolor
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